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VOZES QUE DIZEM E SE FAZEM OUVIR

“Pode o subalterno falar?” Esta pergunta, titulo de livro da critica
e tedrica indiana Gayatri C. Spivak, abre, em sua multiplicidade de
aspectos possiveis para respostas a questao central também outras,
tais como “no que consiste a condi¢ao de subalternidade, no ambito
da América Latina?” “Quais sao os espagos e modos possiveis de
fala para subalternos?” E, principalmente, a presenca, no verbo
modal do titulo em inglés (“Can the subaltern speak?”), do leque
de sentidos relacionados mais fortemente a poder e ndo a
permissao, em que pese a ambiguidade inerente a linguagem.

O livro que se abre diante de nds é fruto do exercicio de fala de
um coletivo de mulheres-cientistas-pesquisadoras-da-linguagem, as
quais, nos diferentes capitulos, do interior da especificidade de cada
um deles, encontram-se na convergéncia do olhar sobre a produgao
de outras mulheres, escritoras, poetisas, criticas-literarias, politicas,
artistas, ativistas... Convergeéncia esta que produz unidade nao apenas
no fato de pertencerem ao universo feminino, e falarem a partir dele,
mas também por reconhecerem-se na multiplicidade de pautas que
une suas diferencas:

“Vozes da resisténcia: o trabalho académico de mulheres,
dialogos latino-americanos e estudos decoloniais” ¢ obra
organizada por Luciana Vedovato e Cleiser Schenatto Langaro, que
pOe para conversar entre si e com o outro mulheres falando sobre
mulheres, e nisso, faz falar e ouvir vozes historicamente
silenciadas... epistémico.

A obra constitui-se de dez capitulos, os quais simbolizam a
representatividade e da instauracdo do lugar de fala que nao
admite “Nenhuma a menos”. Tereza Spyer e Thatiane Mandelli
pautam, no capitulo que aqui nos entregam para leitura, um
historico do lugar de fundacdo do enunciado que sustenta a
resisténcia feminina na contemporaneidade. Em



“Transnacionalizacio do movimento feminista na Ameérica
Latina: um estudo de caso do coletivo ni una menos”, as autoras
tratam da emergéncia do referido movimento, no contexto da
Argentina de 2014, inicialmente especialmente focado na luta
contra os feminicidios locais. E apresentam as/aos leitoras/es a
irradiacao do movimento como espago de convergéncia de pautas
feministas no além-fronteiras. E desse modo que a pauta do
enfrentamento a violéncia de género, em seus multiplos
desdobramentos se fortalece e faz reverberar praticas e
pressupostos da mesma agenda nao apenas no espaco latino-
americano, mas também europeu e estadounidense.

Uma dentre tantas as contribuig¢des politico-sociais do “Ni una
a menos” foi a especificagdo da violéncia de género pela via da
nomeacdo. A cristalizacdo do termo feminicidio é consequéncia
dessa luta, assim como o enquadramento juridico e penal do
referido tipo de crime além da generalizagao que faz apagar as
consequéncias do patriarcalismo implicadas em seus significados
particulares. Tudo isso é consequéncia da militancia feminina nos
movimentos de base, mas também de sua presenca nas instancias
superestruturais. E sobre essa presenca que tratam Lissandra
Espinosa de Mello Aguirre e Bruna Ortega Klaus no capitulo
“Democracia e representatividade da mulher: um olhar pelo poder
legislativo de Foz do Iguacu”. O capitulo apresenta-nos rico
historico acerca da (nao) presenga da mulher no espago legislativo,
em que pese o investimento, nos ultimos tempos, no principio da
representatividade democratica. Se 0 16cus de andlise ¢ o municipio
de Foz do Iguagu (PR), os dados sobre a hegemonia masculina nao
diferem em muito do restante do pais. O estudo pde em tela
acontecimentos historicos relevantes nesse enfrentamento, desde
os movimentos sufragistas, do inicio do século XX, até as Leis de
Cotas para mulheres na politica. O tom do texto aponta para o
continuum que se faz, ainda necessario: o investimento na ruptura
do status quo vigente, e a necessidade de ampliagao dos espacos
para as mulheres na politica brasileira.
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E assim que Idete Teles e Luciana Vedovato permitem-nos
estar no encontro com Carolina de Jesus, no capitulo “Carolina
Maria de Jesus: a construgdo de lugares”. Encontro este no qual ela
¢ apresentada ao leitor “nao como objeto de conhecimento, mas
como alguém detentora de um conhecimento, sujeito de
conhecimento”, conforme afirmam e fazem as autoras do capitulo.
Coerentes com a inscri¢cao do debate nas epistemologias de carater
decolonial, as autoras mobilizam, para o debate em torno da obra,
anogao tedrica de lugar de fala. Lugar de fala instaurado e ocupado
por uma mulher, negra, favelada e que ousa escrever sua narrativa
em um registro ndo-padrao da lingua portuguesa. Lugar de fala
que resiste ao epistemicidio imposto aos segregados. Ao citarem
enunciado emblematico da obra, as autoras possibilitam que
pensemos acerca da simbologia da escritora-favelada que consegue
transformar o papel-dejeto em instrumento de dentincia: “Estou no
quarto de despejo, e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se
ou joga-se no lixo.”

Papel-dejeto que € resto nao-aproveitado por aqueles que
podem consumir, podem dizer livremente acerca das coisas. Resto
que se metamorfoseia assim como os restos a partir dos quais foram
talhados os moéveis de carvalho de Otilia Otranto, a personagem da
narrativa de Aurora Venturini, cuja dentincia ao patriarcalismo nos
¢ apresentada por Maricélia Nunes dos Santos, no capitulo “De
Aurora Venturini: uma leitura pautada nos estudos pds-coloniais
e decoloniais. O referido conto insere-se em uma coletanea
intitulada “Cuentos Secretos”, cuja leitura, conforme a autoras,
“possibilita o transito entre mundos diversos, das mazelas de
mulheres e criangas violentadas pelo machismo de todo dia, as
experiéncias de sujeitos em contato com outros espagos, obras e
intelectuais.”. O silenciamento social imposto a personagem Otilia
¢ enfrentado nos didlogos que ela tece com os moveis de carvalho,
produzindo, via linguagem, a dissolu¢do das permanéncias e
irredutibilidades. Maricélia conduz o leitor pela obra de Aurora
Venturini focando os movimentos simbdlicos que se apresentam
como resisténcia ao colonialismo e ao patricarcado.



E também nas fronteiras dos limites fugidios entre realidade e
sonho que Cristina, personagem-menina de Lygia Bojunga Nunes,
consegue dizer sobre a violéncia de que foi vitima. Em “Estupro e
morte na obra O Abraco”, Clarice Lottermann apresenta a nos,
leitoras/es, a transferéncia do ocorrido com Cristina para sua amiga
Clarice, na relagao especular que se estabelece entre as duas. A
ordem dos sonhos possibilita que Cristina sobreviva, e esse é o
mote de que se vale a autora do capitulo para debater acerca das
formas possiveis de resisténcia da mulher ante o tragico e
inconcebivel, sintetizado no enunciado da protagonista da
narrativa: “Mas aconteceu uma coisa curiosa, sabe, eu ndo pensava
acordada no que tinha acontecido, eu s6 pensava dormindo, quer
dizer, sonhando, e quando a gente pensa sonhando o pensamento
vira do lado avesso, nao é? e a gente vé coisas que nunca tinha visto
do lado direito.” Avesso necessdrio, muitas vezes, para que a
condicao feminina se estabeleca enquanto tal.

O tema da violéncia ao feminino, em sua forma mais velada,
contudo mais estrutural, que é a violéncia simbolica, fruto das relagdes
patriarcais, ¢ do que se ocupam Dayana Bombassaro e Cleiser
Schenatto Langaro, no capitulo “A wvioléncia simbdlica e o
patriarcalismo no dmbito familiar: Nelsa, Carmen e ‘As mulheres
pintadas’ em Chove sobre minha infancia”. A analise proposta pelas
autoras do capitulo toma a forma de dentncia quando aponta a
naturalizagao de enunciados sobre mulheres os quais reproduzem,
em sua formulagao, praticas de subalternizacao. A simbologia das
“mulheres pintadas”, metafora que sintetiza padroes de estereotipia
social, atravessa a andlise e abre possibilidades para que as/os
leitoras/es reflitam acerca das tonalidades que podem manter ou
liberar a mulher da condi¢ao de opressao.

E ainda no espago da produgio literdria que as relagdes
patriarcais sao denunciadas, no capitulo “Democracia no pais e em
casa: a escrita de Eva Luna frente ao autoritarismo ditatorial e
patriarcal, assinado por Liz Basso Antunes de Oliveira e Cleiser
Schenatto Langaro. A chilena Isabel Allende, simbolo da
resisténcia feminina no campo da politica, ndo poderia estar
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ausente, com sua obra, nesta coletanea. Sua voz materializa-se na
voz da protagonista de seu romance. O recorte de analise de Liz e
Cleiser constitui-se a partir da emblematica Eva Luna. E ela que,
nos gestos de desmascaramento ao governo ditatorial chileno,
personifica a instauracdo dos pontos de ruptura entre o
confinamento feminino a “vocacdo” doméstica, promovendo
deslocamentos continuos entre o privado e o publico, “entre a voz
e o siléncio.”

Outra contribui¢ao de Cleiser Schenatto Langaro encontra-se
no capitulo Mdrcia Kambeba e as vozes da resisténcia: a literatura
indigena e a decolonizacdo do pensamento. Nele, a autora reflete
sobre o lirismo de Marcia Wayna Kambeba, escritora, poeta,
compositora, fotografa, palestrante, ativista e ensaista indigena do
povo Omagua/Kambeba. Se a presenca feminina na literatura é
espacgo ainda em processo de legitimacao e reconhecimento, quanto
mais se torna necessaria essa construc¢ao com relagdo a escrita de
mulheres indigenas. Para além de apontar a relevancia de tornar
conhecidas as narrativas dos povos originarios, o capitulo mostra o
quanto o fato de essas narrativas estarem caucionadas pela voz
indigena feminina produz subversao na historica imposig¢ao dos
paradigmas colonialistas a nossa efetiva brasilidade. A epigrafe do
capitulo, com entrada da propria Marcia Kembemba, “Sou Tuxaua
Kambeba e quero falar” bem sintetiza a que veio o estudo: fazer
falar a narratividade indigena feminina.

Da miisica popular ao cinema, as mulheres e as artes
brasileiras: didlogos entre Carmen Miranda e Helena Solberg é o
capitulo de Meire Oliveira Silva, no qual duas mulheres que fazem
arte encontram-se em didlogo proficuo. A emblematica Carmen
Miranda dos anos 40 é matéria da cineasta Helena Solberg na década
de 90. A cinebiografia da “Pequena Notavel”, feita por Solberg,
desde sempre ocupada com pautas feministas. E por que Carmen
Miranda? Meire Silva d4 voz a propria Solberg, no capitulo, para a
justificativa: “Sempre me interessou a questao da Ameérica Latina,
essa questao também do americano sobre a América Latina, essas
relagdes do estrangeiro, e Carmen era perfeito para isso.” O capitulo
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problematiza as ambiguidades em torno da figura de Carmen, por
meio da representa¢do cinematografica, tais como a celebragao que
recebia pelo olhar estrangeiro e a repulsa em seu proprio pais, por
conta dos simbolos da tropicalidade como atraso, e a colocagao em
xeque de sua propria brasilidade. A conversa entre a cantora e a
cineasta poe em tela a busca de afirmagao da condi¢ao feminina no
Brasil no campo das artes.

Elas/nés, mulheres, somos muitas e multiplas. Se a designacao
“minoria” ndo nos cabe numericamente, também nao aceitamos a
permanéncia sob o rétulo de “desautorizadas”. Apropriar-se da
palavra para poder dizer é, pois, gesto de resisténcia que tece as
condi¢Oes dessa moveéncia na ordem do pertencimento. Lourdes
Kaminski Alves, no capitulo que abre esta obra, “Uma escritura
atravessada pela experiéncia pessoal e o mundo: autorias
femininas no ensaismo latinoamericano”, faz desfilar diante dos
olhos do leitor a riqueza e poténcia da autoria feminina no
ensaismo critico literario no Brasil e na América Latina no pds 1970.
A riqueza do referido capitulo consiste no fato de que nao se limita
a uma mera catalogacdo, na medida em que traz para a arena de
disputas das vozes historicamente hegemonicas nessa seara as
pautas que dizem respeito justamente a essa desestabilizagao: as
escrituras e a autoria feminina; pautas sobre hibridismos e
transculturagao; diversidades étnicas, estéticas migrantes, dentre
outros temas marcados pela dimensao politica na produgdo do
conhecimento sobre o fazer literario.

Ao final da porta de entrada para a leitura deste livro, é preciso
dizer que ndo seguimos uma ordem linear na apresentagao dos dez
capitulos que o compdem. Tentamos compor uma tessitura que
enlacgou diferentes fios que perpassam os diferentes textos. Fios que
fazem convergir perspectivas e temas desenvolvidos pelas autoras
de “Vozes da resisténcia: o trabalho académico de mulheres, didlogos
latino-americanos e estudos decoloniais”; fios que atam dramas das
mulheres-sujeitos(as?) dos debates, as mesmas mulheres que, para
dizerem sobre sua condicao de latino-americanas atravessadas por
interseccionalidades, precisaram valer-se, muitas vezes de
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personagens ficticias. E assim temos um rico concerto de vozes, no
qual Carolinas, Auroras, Otilias, Helenas, Marcias, Cristinas, Evas,
Nelsas, Carmens... fazem ecoar e reverberar as lutas e a escrita-
resisténcia das autoras desta coletanea, mulheres que dizem e se
fazem ouvir.

Profa. Dra. Gesualda dos Santos Rasia
Universidade Federal do Parana (UFPR)
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UMA ESCRITURA ATRAVESSADA PELA
EXPERIENCIA PESSOAL E O MUNDO: AUTORIAS
FEMININAS NO ENSAISMO LATINOAMERICANO!

Lourdes Kaminski Alves

“Toda poética del pensar es a la vez una politica
del pensar”. (WEINBERG, 2010, p. 148)

Este texto faz parte de um conjunto de ensaios originados a
partir do Projeto PQ2-CNPg? sob nossa coordenacao. O referido
projeto voltou-se para o estudo do ensaismo critico literario
produzido por mulheres no Brasil e na América Latina, pos 1970,
cuja selecao dos textos levou em consideragao o pensamento da
diferenca, pautado em perspectivas transculturais e fronteiricas,
considerando-se uma das premissas basicas do ensaismo
latinoamericano, a ressignificagdo discursiva, como gesto de
resisténcia ao pensamento colonialista.

! Parte das reflexdes aqui apresentadas encontram-se no capitulo “(Ins)crituras do
presente na producao ensaistica de Josefina Ludmer”. In: FIUZA, Adriana A. de
Figueiredo; GRECCO, Gabriela de Lima (org.). Escrituras de autoria feminina e identidades
ibero-americanas. 1ed Madrid (Espanha): UAM - Ediciones, 2020, v. 1, p. 219-236.

? Produgdes realizadas durante o desenvolvimento do Projeto de Pesquisa (PQ2-
CNPq), desenvolvidas no periodo de novembro de 2018 a novembro de 2021, na
Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE, cadastrado na Pro-
reitora de pesquisa e Pos-graduacao da referida institui¢ao e apoiado pelo CNPq,
intitulado Itinerarios da Escritura Critica e Criativa de Ensaistas no Brasil e
América Latina, pdés 1970. O projeto articulado ao Grupo de Pesquisa
Confluéncias da Fic¢do, Histéria e Memodria na Literatura e nas Diversas
Linguagens, credenciado no (CNPq/2007) e ao Ntcleo de Estudos Comparados e
Pesquisa em Literatura, Cultura, Histéria e Memoria na América Latina, do
Programa de Pds-graduagao, nivel de mestrado e de doutorado em Letras, da
Universidade Estadual do Oeste do Parana - Brasil - UNIOESTE.
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Das fronteiras mdveis do ensaismo latinoamericano ecoam
produgdes criticas e analiticas de autoria feminina que encontraram
no ensaio’ uma estratégia para ressignificacao ideoldgica, invertendo
a ordem de uma razdo unica e linear. O cotejamento de vozes
femininas do ensaismo critico literario no Brasil e América Latina,
pos 1970, nos permitiu um mapeamento, ancorado nos estudos
comparados sobre o ensaismo critico e criativo escrito por mulheres,
no Brasil e na América Latina. Foi possivel estudar as premissas de
ressignificacdo e a relacdo do espago geopolitico de onde escrevem
as autoras Tania Franco Carvalhal, Zild Bernd, Ana Pizarro, Beatriz
Sarlo, Zulma Palermo, Liliana Weinberg e Josefina Ludmer, mais
precisamente, tal como definimos como objetivo geral da pesquisa
aqui citada, contudo, ao longo do estudo realizado, consideramos
diversos outros nomes do ensaismo critico literario latinoamericano,
a exemplo de Gldria Anzaldua, Florencia Garramuno, Maria
Lugones, Tamara Kamenszain, Ltucia Miguel Pereira, Luiza Lobo,
Eneida Maria de Souza, Berta Waldeman, Leyla Perrone-Moisés,
Flora Sussekind, Regina Zilberman, Tania Pellegrini, Eneida Leal
Cunha, Evelina Hoisel, Alai Garcia Diniz, dentre muitas outras.
Nominamos, aqui estas escritoras, pensadoras e ensaistas para nos
dar conta do imenso aporte de vozes femininas que contribuem ou
contribuiram com estudos criticos no campo literario
latinoamericano, contudo, ainda é facil notar um niimero maior de
citagbes de vozes masculinas da critica literaria nas referéncias
bibliograficas de dissertagoes e teses da area.

3 Concebemos a forma “ensaio”, a partir de Adorno (2003).

Consideramos pertinentes para a compreensao do ensaismo critico literario as
reflexdes de Liliana Weinberg “Considero que Michel de Montaigne es el
instaurador por excelencia del género. Un auténtico ‘instaurador de
discursividad” en el sentido foucaultiano. “Si bien pueden rastrearse muchos
antecedentes del ensayo en la prosa no ficcional —y algunos criticos, como Lukacs,
consideran que ha sido Platéon mismo el primer gran antecesor del ensayo —, sin
duda quien hace las operaciones discursivas decisivas para el género es
Montaigne”. (WEINBERG, 2014, p. 274)
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Queremos deixar claro que ao propormos um recorte reflexivo
com foco para o ensaio literdrio escrito por mulheres no Brasil e na
América Latina, pds 1970, nao significa ignorar ou excluir outros
pensadores e ensaistas homens, que igualmente, teorizam ou
teorizaram a partir das margens, dos entre lugares, discursos
emergentes e politica e, sobre o ensaio como forma e estratégia de
ressignificagao, a exemplo de Antonio Candido, Roberto Schwarz,
Haroldo de Campos, Benedito Nunes, Silviano Santiago, Octavio
Paz, Alejo Carpentier, Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar, José
Enrique Rodo, Juan José Saer, Hugo Achugar, Ricardo Piglia,
dentre outros, s6 para ficar nos contextos Brasil/América Latina,
contudo, a pesquisa priorizou um olhar sobre o ensaismo de
autoria feminina, buscando refletir sobre a visibilidade desta
escrita na contemporaneidade.

E importante refletir que se, tardiamente foi permitido a
mulher se alfabetizar, muito mais tardiamente, a mulher adentrou
ao mundo da escrita critica, espago, por muito tempo, reservado
aos homens.

Neste sentido, a selecdo de ensaios literarios de autoria
feminina incide sobre a valorizacdo do pensamento critico e da
intelectualidade feminina nos contextos da literatura brasileira, das
literaturas latinoamericanas e dos estudos comparados, o que
significa descolonizar a critica literaria referenciada e
predominantemente assinada por pensadores homens nos
curriculos dos cursos de Letras.

A opcao por dar visibilidade ao pensamento critico de autoria
feminina, como contributo aos estudos literarios, destaca-se no
minimo, por dois vieses, a saber: a) o carater de ressignificagao e a
relagdo do espago geopolitico de onde escrevem autoras que se
destacaram ou vem se destacando em suas respectivas culturas, na
escrita do ensaio e da critica literaria e b) a questao das
intensidades poéticas e politicas geradas/gestadas nesses espacos
de enunciagao que se evidenciam em uma escrita a0 mesmo tempo
critica e criativa. O recorte de estudo contemplou parte da
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producao critica literaria de autoria feminina, a qual se desloca do
olhar eurocéntrico, cujo canone é majoritariamente masculino.

A partir de 1970, nos contextos Brasil e América Latina,
observa-se a ocupagdo de um espago publico e politico, no qual a
presenga em potencial de mulheres na atividade da critica literaria
¢ marcante, a exemplo de reflexdes contempladas em periodicos
especializados, livros autorais, coletaneas e conferéncias
publicadas em Atas de congressos da area de Linguistica e
Literatura, de modo que é visivel a produgao intelectual de autoria
feminina, em um campo do pensamento, que por muito tempo foi
seara puramente masculina.

Propomos pensar sobre quais intensidades poéticas e politicas
sao geradas/gestadas, a partir do ato critico que permeia ou
caracteriza a atuacgao critica de autoria feminina? Verificamos, em
um primeiro momento, que a escrita dessas mulheres volta-se, em
grande parte, para o debate com vozes da critica ou de vertentes da
teoria literdria que lhes é contemporanea, contudo, produzidas
pelo meio intelectual masculino. Em um segundo momento, e
muito mais potente, aparece uma escrita que se desloca do centro,
ou de um canone, para as fronteiras do pensamento, incluindo-se
ai, uma perspectiva politica pela opgao da decolonizacao
epistémica, movimento este que faz emergir vozes em dissonancia.

Weinberg (2007a, 2010), ao escrever sobre teoria e critica
literaria em relagcao com o discurso social e a histéria intelectual
latino americana nos séculos XIX e XX, reflete sobre o ensaio como
uma poténcia poética, sobretudo, na capacidade que tem este género
de articular o conhecimento tedrico e pratico, a ética e a estética.

Talvez, resida nesta potencialidade uma forma de entender
uma interpretagao, que por muito tempo, foi campo de atuagao
intelectual exercida pela voz masculina.

No Brasil, Tania Franco Carvalhal em publicagdes dispersas
que compreendem desde a Revista da ABRALIC, palestras,
entrevistas e ensaios publicados em coletaneas no Brasil e no
Exterior até os textos reunidos pela prdpria autora no livro O
proprio e o alheio (2003), expande o conceito de Literatura
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Comparada, sobretudo, ao considerar que para além da relagao
entre textos, autores e culturas, a literatura Comparada “se ocupa
com questoes que decorrem do confronto entre o literario e o nao
literario, entre o fragmento e a totalidade, entre o similar e o
diferente, entre o proprio e o alheio” (CARVALHAL, 2003, p.11).
Inclusive, esta compreensao vai iluminar escritas do fragmento ao
estilo de escrita de Josefina Ludmer (2007) em seu ensaio sobre
“literaturas pds-autonomas”.

A segunda fase da pesquisa nos proporcionou a realizagao de
estudos da obra completa de Zilda Bernd. Desta autora, foram
selecionados diversos artigos publicados em periddicos nacionais e
internacionais, sobretudo, aqueles advindos de sua atuacdao na
ABECAN e livros organizados pela autora, cujas reflexdes tedricas sao
construidas a partir do olhar sobre deslocamentos conceituais da
transculturacdo, americanidade e transferéncias culturais. Cita-se,
como exemplo, o livro Por uma estética dos vestigios memoriais: releituras
da literatura contemporanea das Ameéricas a partir dos rastros (2013),
cujos textos se voltam para a tematica dos movimentos de migragoes
africanas para as Américas, reflexdes e tematicas que ancoram a
reelaboragao ou a “reatualizacdo do conceito de vestigios ou rastros
memoriais (traces)” (BERND, 2013, p. 98).

Notadamente, a partir da década de 90 no Brasil e na América
Latina vamos encontrar um novo formato do ensaio critico escrito
por mulheres, que no desejo de construir uma nova episteme no bojo
do pensamento decolonial, sob as luzes do Grupo Modernidad/
Colonialidad/Descolonialidad* passam a desenvolver um

* O Grupo Modernidad/Colonialidad/Descolonialidad, constituido no final dos
anos 1990 é formado por intelectuais latino-americanos situados em diversas
universidades das Américas, o coletivo realizou um movimento epistemoldgico
fundamental para a renovacao critica e utdpica das ciéncias sociais na América
Latina no século XXI: a radicalizagdo do argumento pds-colonial no continente por
meio da nogao de “giro decolonial’ [...] Defende a ‘op¢ao decolonial’- epistémica,
tedrica e politica para compreender e atuar no mundo, marcado pela permanéncia
da colonialidade global nos diferentes niveis da vida pessoal e coletiva”
(BALLESTRIN, Luciana. 2013, p. 89).
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pensamento critico e também criativo, ao produzirem um ensaismo
poético critico reelaborado, a partir de signos culturais que
remetem a pesquisas sobre memodria, historia e esquecimento,
assim exploram intensidades poéticas no emprego de termos
metaféricos no ato da escritura, a exemplo de pensamento
selvagem, poética dos vestigios memoriais, rastros, pensamento
fronteirico, mirada estrabica, estética e escrituras migrantes,
poéticas sob suspeita, literaturas ou escrituras pods-autdonomas,
poéticas desterradas. Sdo expressdes poéticas que vao surgindo no
processo de elaboragao critica dessas escritoras.

Do conjunto de mulheres escritoras e ensaistas brasileiras, cuja
consciéncia de seu papel como escritoras e intelectuais ¢
notadamente expresso em suas reflexdes, destacamos Luiza Lobo
(2015), autora do conhecido ensaio “A Literatura de Autoria
Feminina na América Latina”. Editora do projeto on-line Literatura
e Cultura, contendo a Revista Mulheres e Literatura, onde se pode
consultar um conjunto de ensaios advindos de Projetos de pesquisa
como: Autorias femeninas en el campo literario brasilefio (siglo
XX). Projeto Integrado de Pesquisa Afro-descendéncias: raga, etnia
na cultura brasileira. Escritoras cariocas do século XX. Imagens da
cidade na ficcdo de Sonia Coutinho - Estudo da obra da autora,
desde as primeiras obras ficcionais escritas e publicadas na Bahia,
até os livros publicados no Rio de Janeiro e traduzidos para linguas
estrangeiras, tendo como foco o feminismo contido nas propostas
da escritora. Destacam-se ainda, projetos sobre a teoria feminista
em face de obras literarias de escritoras brasileiras, como Rachel de
Queiroz, e da literatura de mulheres do ponto de vista da literatura
popular e da histéria das mentalidades.

Da produgao critica de Ana Pizarro, selecionamos entrevistas
e artigos publicados em periddicos nacionais e internacionais que
abordam as formagoes discursivas coloniais e produgbes mais
recentes sobre o potencial dos arquivos literarios para revisao da
historia e, por fim, o livro EI Sur ylos Trdpicos: Ensayos de cultura
latinoamericana (2004), cuja reflexdao ilumina uma compreensao
sobre a situacao cultural e a modernidade tardia na América Latina.
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Da obra de Beatriz Sarlo, selecionamos leituras dos ensaios e
artigos publicados na revista Punto de Vista, a fim de perceber em
que medida seus ensaios constituem um campo teorico-
metodoldgico para compreensdao do presente. Trabalhamos com
entrevistas e publicagdes em outros periddicos argentinos e de
outros paises onde Beatriz Sarlo proferiu palestras, reafirmando
uma escrita por “una mirada estrabica” que orienta a leitura de
Tiempo presente (2001).

Na producao escrita de Zulma Palermo, buscamos desde artigos,
palestras e ensaios que elucidam a compreensao da problematica por
ela levantada acerca da formagao de um discurso que vem sendo
gestado pelo “pensamiento decolonial”, orientado a dar forma a uma
“epistemologia de fronteira”, na América Latina, a textos em que a
autora chama a atengao sobre a importancia de a universidade buscar
formas de desarticulagdo da colonialidade do saber, e, sobretudo, o
livro La otra orilla (2005), que aprofunda uma reflexdo sobre o
pensamento critico e politicas culturais na América Latina.

Do conjunto de ensaistas, especificamente, para este texto,
destacamos a voz da critica literdria argentina, Josefina Ludmer,
considerando suas contribui¢des para refletirmos acerca das culturas
em transito nos contextos Brasil e América Latina, sobretudo, as
formulagdes conceituais de “Literaturas pos-autonomas” e de
“Imaginario publico”, entendidas como nogdes e categorias para
pensar as produgdes simbolicas, artisticas, literarias, performaticas no
mundo contemporaneo - escrituras, (ins)crituras, corpos e
subjetivagoes fronteirigas, “modos de fabricacao de realidade” ou a
literatura como modo de entrar na realidade.

Josefina Ludmer (1939-2016), é autora de vasta produgao
intelectual. Em 2014, a Cole¢ido Nomadismos, de ensaio e pensamento
argentino, dirigida por Teresa Arijon, Barbara Belloc, Renato
Rezende e Sergio Cohn publicam a compilacdo de ensaios e
entrevistas, traduzidas para o portugués com o titulo Intervencoes
Criticas. A escritora e ensaista teve uma vida de intensas trocas
intelectuais em universidades argentinas e fora do seu pais. No
periodo de 1976 a 1983, Josefina Ludmer deu aulas de Teoria
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Literaria em sua casa, mais tarde reconhecida como “Universidade
das Catacumbas", espago em que se refugiaram intelectuais criticos
que sobreviveram no pais durante a ditadura militar. Nesse
periodo, também atuou em universidades dos Estados Unidos
como professora visitante, a exemplo da Universidade de
Princeton, Universidade de Harvard, Universidade de Berkeley.
De 1984 a 1991 foi Professora Titular da catedra de Teoria Literaria
da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos
Aires. Em 1991, foi convidada para atuar como docente pela
Universidade de Yale, Estados Unidos, retornando a Argentina em
2000, onde comega a escrever um didrio, por ela denominado
“diario sabatico”, exercicio critico publicado no livro Aqui Ameérica
Latina: Uma especulagao. Livro em que aparece uma escrita
pautada na fratura do texto, no fragmento e na oscilacdo entre
ensaio e ficcdo. Uma das ideias principais do livro é o
desaparecimento das dicotomias que foram empregadas por um
longo tempo para pensar em critica literdria na América Latina. A
autora faz referéncia ao fim de uma literatura autobnoma, cujas leis
proposta por Kant e pela modernidade nao se sustentam mais na
producao literdria do presente. Logo na introducao de Aqui América
Latina: Uma especulagao, Josefina Ludmer adverte o leitor:

O novo mundo

Suponhamos que o mundo mudou e que estamos em outra etapa da
nagao, outra configuragao do capitalismo e outra era na historia dos
impérios. Para entender esse novo mundo (escrevé-lo como
testemunho, documentario, memoria e ficgdo), precisamos de um
aparato diferente daquele que usdvamos antes. Outras palavras e
conceitos, porque nao € apenas o mundo que mudou, mas também
os modelos, géneros e espécies nos quais ele se dividia e se
diferenciava. Essas formas ordenavam nossa realidade: definiam
identidades e fundavam politicas e guerras.

Este livro busca palavras e formas para ver e ouvir alguma coisa do
mundo novo. Para especular, porque, afinal, como seria possivel pensar
se nao fosse a partir daqui, América latina? (LUDMER, 2013, p. 7)
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De inicio, o leitor é advertido sobre o espago politico e a
temporalidade historica da enunciagao, além disso, é levado a
pensar sobre o esfacelamento das categorias tradicionais da critica
literaria, género, autor, obra, ficcao, realidade, imaginario.

Os textos que compdem Aqui América Latina e a compilagao
Intervengdes Criticas nos remetem a pensar sobre o potencial critico
e criativo da ressignificacdo discursiva, sobre os deslocamentos da
representacdo homogénea e linear para movimentos e
heterogeneidade das margens. Passa a interessar a critica literaria,
vozes que se elevam dos restos, para se potencializarem na
elaboragao de uma escritura’® critica, hibrida e poética.

No instigante ensaio intitulado “Literaturas Pds-Autonomas”,
publicado em 2007, no periddico Ciberletras, Revista de critica
literaria e de cultura, Josefina Ludmer apresenta ao leitor um
itinerdrio de leituras para além das ditas produc¢des canonicas. Seu
interesse esta voltado ao presente, a partir de produgoes artisticas,
literdrias ou nado, que se realizam a e na margem e que sinalizam
para um tempo fragmentado, fraturado e heterogéneo, contudo,
geopoliticamente localizado. No referido ensaio, Ludmer esclarece
que “nesses textos, os sujeitos se definem pelo seu pertencimento a
certos territérios”, cuja produgao contempla uma estética
heteronima pautada, sobretudo, na poesia e experiéncia, na poesia
como testemunho e prova do presente. Este ensaio de Ludmer
ganha importancia fundamental no conjunto de sua obra, sendo,
pois, um dos primeiros textos em que a autora expde sua concepgao

> O termo “escritura” é apresentado por Barthes no ensaio Critica e Verdade (2007),
quando este reflete que: optando pela modernidade, restariam a critica duas
possibilidades. A primeira é cientifica, seria a metalinguagem, o caminho
cientifico, a critica institucional que se desenvolve nas universidades, aliada a
outras correntes do pensamento, existencialismo, marxismo, psicanalise,
estruturalismo e a linguistica. A outra é a da escritura, critica realizada pelos
proprios escritores, na qual o exercicio da critica aproxima-se do processo da
criacdo poética. Segundo Leyla Perrone-Moisés (2005), é neste momento que a
critica conseguiria se libertar dos entraves ideoldgicos da critica universitaria. A
critica dos escritores receberia a marca da experiéncia artistica do seu autor,
tornando-se ela também uma obra de arte. (Grifos nossos).
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de “Literaturas pds-autonomas”, formulagao esta que aparecera ao
lado da ideia de “Imagindrio publico”, nos livros Aqui América
Latina (2013) e Intervengoes Criticas (2014).

A autora reflete sobre um conjunto de produgodes artisticas e
culturais do presente, que se realizam dentro de zonas urbanas,
como modos de resisténcia a diversas formas de deslocamentos
culturais, histéricos e identitarios, no movimento das
desterritorializacdes/(re)territorializa¢des. Sao escrituras que

[...] ndo admitem leituras literarias; isto quer dizer que nao se sabe ou
nao importa se sao ou nao sao literatura. E tampouco se sabe ou nao
importa se sao realidade ou ficgao. Instalam-se localmente em uma
realidade cotidiana para ‘fabricar um presente’ e esse € precisamente
seu sentido. (LUDMER, 2007, p.1)

Ludmer cita, entre outras escrituras, o texto “La boca del
testimonio: lo que dice la poesia” (2007), da poeta argentina Tamara
Kamenszain, como exemplo de uma poesia atual, em que o
testemunho é a prova do presente, ndo como um registro do que
passou. Observa que as formagOes culturais do presente se
superpdem, coexistem e se interpretam mutuamente. Suas reflexdes
sobre o sentido de “urgéncia de presentificagdo” iluminam a
compreensao sobre diversos fendmenos artisticos, culturais e politicos
expressos na contemporaneidade que evidenciam o desejo de
intervencao de novos atores presentes no universo da produgao
literdria, artistas, poetas e narradores da periferia ou de diferentes
espagos marginalizados pela sociedade, que eliminaram mediadores
na construgao de narrativas, fazendo aparecer novas subjetividades,
uma voz e um corpo em presenca. Esses novos atores da cena literaria
definem, a partir de seu pertencimento a certos territorios, uma voz
propria, como sinaliza Ludmer.

Suas escrituras (novos atores da cena literaria) nos convocam
a diferentes modos de ler ou de ver suas produgdes, sao escritas ou
corpos inscritos que se instalam localmente em “uma realidade
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cotidiana para fabricar um presente”, um outro modo de existéncia,
sendo este o seu sentido. Ludmer assinala que

Nao se pode 1é-las como literatura porque aplicam ‘a literatura’
uma drastica operagao de esvaziamento: o sentido (ou o autor, ou a
escritura) resta sem densidade, sem paradoxo, sem indecidibilidade,
‘sem metéafora’, e é ocupado totalmente pela ambivaléncia: sdo
e nao sdo literatura ao mesmo tempo, sdo ficcao e realidade.
Representariam a literatura no fim do ciclo da autonomia literaria,
na época das empresas transnacionais do livro ou das oficinas do
livro nas grandes redes de jornais e radios, televisao e outros meios.
Esse fim de ciclo implica novas condi¢des de producao e circulagao
do livro que modificam os modos de ler. Poderiamos chama-las
de escrituras ou literaturas pdés-auténomas. [...]. As literaturas pos-
autonomas (essas praticas literarias territoriais do cotidiano) se
fundariam em dois (repetidos, evidentes) postulados sobre o mundo
de hoje. O primeiro é que todo o cultural (e literdrio) é econdmico e
todo o econdmico é cultural (e literario). E o segundo postulado
dessas escrituras seria que a realidade (se pensada a partir dos meios
que a constituiriam constantemente) é ficcdo e que a ficcdo é a
realidade. (LUDMER, 2007, pp.1-2, grifos nossos).

Em seu ato critico, Ludmer capta na intempestividade do
presente, a palavra poética que é também, politica. De modo, que a
formulagao conceitual de “Literaturas pds-autobnomas” contempla
em si, o trago poético e o pensamento complexo, nao linear, a
culminar em uma producao critica e criativa localizada na proposta
dialética da decolonizagao epistémica.

Ao longo de sua produgdo escrita e também em suas
conferéncias, Ludmer prossegue amadurecendo a formulagdo
conceitual apresentada no ensaio “Literaturas pds- autonomas”,
em didlogo com a formulagao de “Imaginario publico”.

A situagao de perda de autonomia da ‘literatura’ (ou do ‘literario’) é
a do fim das esferas ou do pensamento das esferas (para praticar a
imanéncia de Deleuze). Como ja se disse muitas vezes: hoje se
desfazem os campos relativamente autéonomos (ou se desfaz o
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pensamento em esferas mais ou menos delimitantes) do politico, do
econdmico e do cultural. A realidade-ficcao da imaginacao puiblica as
contém e as funde. [..] Em alguns escritos do presente que
atravessaram a fronteira literdria (e que chamamos de pos-
autdonomos), pode-se ver nitidamente o processo de perda da
autonomia da literatura e as transformacgdes que ele produz [...].
(LUDMER, 2014, p. 151)

Parte da atual produgdo escritural latinoamericana, diz
Ludmer, pode até figurar como literatura: o texto parece indicar um
estilo; é publicado por uma editora, no formato livro; é classificado
em género; possui um autor e, sobretudo, um sentido. No entanto,
procede de forma a realizar uma drdastica operagao de
esvaziamento da literatura:

[...] o sentido (ou o autor, ou a escritura) resta sem densidade, sem
paradoxo, sem indecidibilidade, ‘sem metafora’”, e é ocupado
totalmente pela ambivaléncia: sdo e ndo sao literatura ao mesmo
tempo, sdo ficgao e realidade. Representariam a literatura no fim do
ciclo da autonomia literdria, na época das empresas transnacionais
do livro ou das oficinas do livro nas grandes redes de jornais e radios,
televisao e outros meios. Esse fim de ciclo implica novas condigdes
de produgao e circulagao do livro que modificam os modos de ler.

Poderiamos chama-las de escrituras ou literaturas pds-autdonomas.
(LUDMER, 2010, pp. 1 e 2)

Considerando que estamos passando de uma cultura a outra,
experienciando passagens em transitos, em que os meios/midiatizacao
do presente se constituem modos de fabricacao de realidades, Josefina
Ludmer indaga sobre o que vem depois da critica literaria canonica?
Quando a critica se separa do meio académico?

A realidade ¢é fabricada, isto passa pela lingua, literatura,
cultura, tudo o que circula. Temporalidades se justapdem
local/global, essas temporalidades sao intensividades expressas nas
espacialidades do presente. Necessitamos de novas nogoes e
categorias para pensar o mundo hoje, pensar a espacialidade
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/territérios como categorias ambivalentes, para compreendermos o
que significa a “unidade na diversidade”.

Nossa percepcao da realidade é formada a partir de uma
multiplicidade de fragmentos que nos chegam por todos os meios, ao
mesmo tempo em que cada um de nds alimenta, através dos mesmos
meios, a ‘imaginacdo publica’, em um trabalho coletivo e anénimo.
(COSTA, 2014, p.14, prélogo de Intervengoes Criticas)

No prologo de Intervengoes Criticas, Ariadne Costa observa que
o modo de Ludmer ler a literatura aponta para a questao de que,
nao se trata, simplesmente, de perguntar como ler a literatura do
presente, mas, como ler literatura no presente ou, ainda como ler o
presente na literatura. Nao se trata de desconsiderar a literatura,
ela continua ali operante e a pratica na leitura do texto literario
coloca-se como ferramenta critica, mas o objeto da leitura passa a
ser a imaginacao publica, da qual a literatura participa.

A produgao escrita de Ludmer vai se desenvolvendo como um
exercicio sempre em refazimento, uma especulacdao, como ela
mesma define:

Especular

Literalmente e em todos os sentidos. Como adjetivo (do latim
speculdris), com o espelho e suas imagens, duplos, simetrias,
transparéncias e reflexos.

[...]: pensar e teorizar (com e sem base real, tudo poderia ser uma
mera especulacao).

Ao mesmo tempo tramar e calcular os ganhos. Com um sentido
moral ambivalente.

Neste livro, especular seria pensar com imagens e perseguir um fim
secreto. (LUDMER, 2013, p.7).

A especulagado desestabiliza as formas, as verdades, o canone,
contempla movimentos de idas e voltas no intuito de apreender os
objetos de reflexao, realidades, sujeitos, corporeidades, discursos
na contemporaneidade. “A especulacdo também ¢é um género
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literario. [...] A especulacao é utdpica e desapropriadora. [...] A arte
da especulagdo consiste em dar uma sintaxe as ideias dos outros,
postulando um aqui e agora a partir de onde elas sao utilizadas.”
(LUDMER, 2013, p.8) Este é basicamente um postulado para o novo
ensaismo literario latinoamericano proposto por Ludmer.

Em wuma conferéncia intitulada “Temporalidades del
presente®” (2000), Ludmer contextualiza suas atividades como
critica literdria e coloca importantes questionamentos. “Como
pensar o presente em que estamos incluidos?”, “O que, no presente,
tem sentido para a reflexao critica?”, O que diz a literatura quando
fala do presente? Observa a autora que as ficgdes do presente dizem
mais do que o fabulado, porque sao o proprio lugar onde a
subjetividade se faz publica e pde em movimento a formacao
cultural completa da memdria. As fic¢des, entao, s poderiam ser
lidas como “teorias” da memoria, como escrituras onde estavam
subjetivizados e temporalizados todos os elementos e rela¢des
possiveis da memodria de 2000, em Buenos Aires. Tais ficgOes
“Inventaban personajes y espacios y teatros del horror y trazaban,
por los diagramas que hace el tiempo y por la forma misma de las
ficciones, los movimientos de la subjetividade publica de la
memoria”. (LUDMER, 2002). A autora observa nas fic¢des de 2000,
uma superposicao de temporalidades centradas na organizagao
familiar, indicando, talvez, a presenga ptublica de um novo sujeito
politico e nos convida a pensar as produgdes literarias
contemporaneas, como “pds-autobnomas”.

Neste sentido, a critica literaria de Josefina Ludmer realiza
uma das premissas basicas do ensaismo latino americano - a
ressignificagao discursiva. A vetorizacdo do gesto de olhar em
prospeccao, em efeitos “zoom”, voltados para as nogdes e

¢ “En el afio de 2000, en Buenos Aires, me entregué al género del presente porque
a la manana lefa los diarios y a la tarde escribia un diario de lecturas. Me puse a
oir cémo hablaba el utopico, futurista y también milenarista afio 2000 en una
ciudad latinoamericana”. Conferéncia de abertura proferida no II Congresso
Internacional de Teoria e Critica Literaria, na Universidade de Rosario, Argentina,
em outubro de 2000. Disponivel no periddico Margens (2002).
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linguagens formadoras de um discurso proprio, ja assinalado por
Tania Carvalhal (2003). Destaca, entao, uma perspectiva tedrica e
critica, cuja proposta visa refletir acerca da literatura
contemporanea, enquanto narrativas que sao tessituras do local, a
partir das quais, a critica de autoria feminina formula diversas
abordagens de um entorno comum, o pensamento das margens,
dos entre lugares, de discursos emergentes, de subjetivagdes,
presenca de corpos e sujeitos na ocupagao publica e politica.

Ludmer aponta para a existéncia de praticas e modos de vida
que podem ultrapassar estruturas constituidas. O pensamento, ou
conhecimento ndomade’ tem como sua poténcia, 0 movimento em
sua capacidade de gerar desterritorializagOes e reterritorializagoes
constantes como linhas de fuga. Esta nogao extrapola a nogao de
um conceito, pois constitui um universo plural, uma forma em
devir. Ludmer reflete criticamente sobre as condi¢oes de
possibilidade da literatura latinoamericana no contexto de
processos culturais globalizadores que desestabilizam a
demarcacao de fronteiras e suas referéncias identitarias.

Neste sentido, a obra de Josefina Ludmer, ao tratar da relacao
centro versus periferia, escrituras autonomas e pos-autonomas,
imaginario publico e ficgdo, desestabilizacdo das categorias
tradicionais da critica literaria, nos convoca a reflexdes sobre novos
modos da producao literaria na contemporaneidade, entendendo
que a literatura é um dos fios da imaginagao publica, tem seu
regime de realidade: “a realidadefic¢ao” constituida na
ambivaléncia. A literatura é, também, uma lente, uma tela a
mostrar algo da realidade, espagos periféricos, identidades em
transito, processos migratorios diasporicos, fronteiras e
desterritorializages. Josefina Ludmer, por meio da especulagao do
literario, do estudo das espacialidade/territorios como categorias

7 Emprega-se o termo “ndémade”, a partir da acepcao de Deleuze e Guattari (1995,
p. 11). “O ndémade desconstréi o que esta posto e faz brotar multiplicidades. O
nomadismo tem como principal potencialidade o movimento de gerar
desterritorializagdes”.
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ambivalentes, das reflexdes sobre temporalidades que se
sobrepoem em “certas escritas do presente”, chama a atencao para
os diferentes modos de subjetivagdo que foram silenciados por uma
epistemologia territorializada. Ludmer insere-se como voz e
presenga na contribuigao politica e intelectual ao ensaismo literario
produzido por mulheres no Brasil e América Latina, que
encontraram neste género, um meio de expressao propria.

A escritura hibrida do ensaio é o lugar ocupado pelas
escritoras brasileiras e latinoamericanas na perspectiva das formas
e expressoes literdrias nomades. No didlogo com Ludmer, citamos
Eneida de Souza em Critica cult (2002) e em Tempo de pds-critica
(2007), quando esta emprega a expressao “O nao-lugar da
literatura”, fazendo referéncia a desestabilizacao de ideias, saberes,
disciplinas e modelos®. Eneida de Souza também nos convoca a
pensar a respeito dos deslocamentos sobre o préprio sentido de
“literario”, suas formas de producdo e leitura, tal como o fez
Josefina Ludmer ao atentar para a existéncia de praticas e modos
de vida que podem ultrapassar estruturas constituidas.

E importante destacar que o ensaismo literario
latinoamericano de autoria feminina cumpre a funcao a ele
conferida na busca por uma identidade para a América Latina, ou
seja, funciona como género comprometido com a interpretagao da
realidade social, politica e cultural deste contexto.

Estas autoras propdem uma reflexao ensaistica sobre a
produgao literaria e cultural no ambito da América Latina, frente a
tensOes temporais da contemporaneidade, aspecto que nos remete
a Adorno, quando este diz que:

Escreve ensaisticamente quem compoe experimentando; quem vira e
revira o seu objeto, quem o questiona e o apalpa, quem o prova e o

8 Num cendrio globalizado, [...]. Culturas e disciplinas se recompdem em uma
condigdo de fronteira, compelidas pelo heterogéneo que as habita. Para refletir
nesses cambios, ndo mais a partir da ordenagao cronoldgica ou estatal, mas num
plano espacial que descubra uma multiplicidade de relagdes e agenciamentos.
(MARSAL; DINIZ; CUSTODIO, 2013, p. 5).
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submete a reflexao; quem o ataca de diversos lados e retine no olhar
de seu espirito aquilo que vé, pondo em palavras o que o objeto
permite vislumbrar sob as condigdes geradas pelo ato de escrever.
(ADORNO, 2003, p.35-36)

Somando-se a esta forma de pensar a escrita ensaistica,
trazemos a voz critica da argentina Liliana Weinberg, para quem
“toda poética del pensar es a la vez uma politica del pensar” (2010,
p. 148), retomando, aqui a epigrafe que expande nossa reflexao ao
tema deste texto. Weinberg reflete sobre o ensaio como uma
poténcia poética, sobretudo, na capacidade que tem este género em
articular o conhecimento teorico e pratico, a ética e a estética.

A escritura critica e a amplitude ética da producdo ensaistica
dessas intelectuais trazem para o debate questdes como
representacOes literarias, hibridismos e transculturagao, escritura e
rastros memorialisticos, escrituras e autoria feminina, literatura e o
discurso das margens, diversidades étnicas e entre lugares, estéticas
migrantes, de modo que a leitura da producdo ensaistica dessas
autoras nos permitiu refletir sobre o alcance do didlogo intelectual e
politico instaurado pelas escritoras, do contexto geopolitico, que se
traca a partir do ensaio e suas confluéncias com a histéria, memoria,
politica - movimentos migratdrios, desterritorializagOes, subjetivagdes
e processos identitarios nomades.

A forma do ensaio demonstra-se como uma vigorosa
estratégia para pensar e para criar, devido ao seu carater hibrido e
plural. A ensaistica parece constituir-se como um espago proficuo
para o desenvolvimento de um ser da escrita critica e criativa.
Talvez, seja por esta dupla possibilidade que a forma ensaistica tem
sido explorada, cada vez mais entre as escritoras e criticas literarias
no Brasil e na América Latina como uma forma autonoma de
exercer a cidadania, a liberdade criativa e a intelectualidade. Aqui,
nao poderiamos deixar de nos remeter ao texto de Adorno (2003,
p-17), “O ensaio como forma”, quando este aborda sobre o tom da
recusa e da resisténcia, da escrita que ganha lugar marcado por sua

31



insisténcia na “liberdade”, na “felicidade”, no “jogo”, no
“transitério”, no “fragmentario”.

O pensamento, ou conhecimento ndomade tem como sua
poténcia, o movimento em sua capacidade de gerar
desterritorializacOes e reterritorializagdes constantes. Esta nogao
extrapola a nogao de um conceito, pois constitui um universo
plural, uma forma em devir. Constatamos que ha uma chave de
leitura que aproxima a escritura ensaisticas destas autoras, as categorias
antropologicas de “transculturacao” e “interculturalidade”, “para
examinar as relagoes entre literatura e cultura latinoamericana.

O continuum que se estabelece entre vontade de conhecimento
e abertura critica, entre concretizacdes de forma e, mais uma vez,
abertura ao didlogo e ao debate, relacionando as questoes a um
horizonte ético, apresenta o ensaio como a arena do confronto de
ideias no entorno cultual. Recorro, mais uma vez, a Tania
Carvalhal, quando assinala que “uma contribuicdo teorica
concebida a partir da prdpria cultura oferece para o critico latino-
americano a possibilidade de superar sua condicao de receptor de
esquemas tedricos alheios” (CARVALHAL, 2001, p. 153). Emerge,
entdo a urgéncia em pensar em um horizonte simbolico peculiar da
literatura latinoamericana, assinalado por certas caracteristicas,
como uma forma peculiar de representacao da realidade e um
tratamento distintivo de tempo, espago e sujeitos culturais.

As formas e o poder simbdlico de que se alimenta a literatura
latinoamericana, advindo de uma tensdo essencial que contém
afinidades, diferencas, sobreposigOes, assimetrias e rejeigOes,
assenta-se na categoria antropoldgica da “transculturagao”,

° O conceito de interculturalidade é central a (re)construgdo de um pensamento
critico-outro - um pensamento critico de/desde outro modo -, precisamente por
trés razdes principais: primeiro porque esta vivido e pensado desde a experiéncia
vivida da colonialidade [...]; segundo, porque reflete um pensamento nao baseado
nos legados eurocéntricos ou da modernidade e, em terceiro, porque tem sua
origem no sul, dando assim uma volta a geopolitica dominante do conhecimento
que tem tido seu centro no norte global. (WALSH, 2005, p. 25)
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questao-chave para repensar a literatura latinoamericana como um
sistema heterogéneo, multiplo e hibrido.

Pensa-se assim, em cartografias literdrias multiplas e
heterogéneas que abandonam o localismo e dialogam com
processos dinamicos de ressignificagdo cultural, desestabilizando
pressupostos positivos de uma identidade latinoamericana. Para
além desses itinerarios de leitura, em seus textos ensaisticos, essas
escritoras abordam o tema e refletem criticamente sobre as
condi¢des de possibilidade da literatura latinoamericana no
contexto de processos culturais globalizadores que desestabilizam
a demarcacao de fronteiras e suas referéncias identitarias.
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TRANSNACIONALIZACAO DO MOVIMENTO
FEMINISTA NA AMERICA LATINA: UM ESTUDO
DE CASO DO COLETIVO NI UNA MENOS

Tereza Spyer
Thatiane Mandelli

Introdugao

Os anos 1990 sao considerados o marco do processo de
transnacionalizagao dos movimentos feministas' no mundo, isto &,
além de atuarem na esfera local e nacional, os movimentos
transcenderam as fronteiras dos Estados, gerando uma cadeia de
redes interconectadas. No caso da América Latina, os movimentos
feministas vém se fortalecendo nas duas ultimas décadas,
configurando a chamada “Quarta Onda Feminista Latino-
Americana” ou “Primavera Feminista” (MATOS, 2008;
MARQUES, 2019). Estes movimentos tornaram-se mais plurais a
partir da expansao dos espagos de articulagao. Para Sonia Alvarez,
houve um “descentramento saudavel” do feminismo na América
Latina que gerou um “campo de agao expansivo, policéntrico e
heterogéneo, que abarca uma vasta variedade de arenas culturais,
sociais e politicas” (ALVAREZ, 2000: 386).

Estes “feminismos outros” da “quarta onda” se conectam com
as lutas locais, nacionais e globais. Segundo Marlise Matos, eles
estdo vinculados a uma “énfase em fronteiras interseccionais,
transversais e transdisciplinares entre género, etnia, sexualidade,
classe e geragao (..) Também tem débito incontestavel com a

! Neste artigo optamos por utilizar as expressdes “feminismos” e “movimentos
feministas” no plural por conta da diversidade de tendéncias “feministas” e a
heterogénea gama de movimentos feministas presentes na nossa regido
(DUARTE, 2016).
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necessidade de transversalizacio do conhecimento e a
transversalidade na demanda por direitos (humanos) e justica
social” (MATOS, 2010: 86). Ainda para esta autora, estes
movimentos feministas vém “convocando o conjunto dos
movimentos sociais para a luta por “um outro mundo’ (designada
de ‘altermundialismo’), e por novos direitos humanos, em que
sejam superados os legados historicos do patriarcalismo e do
capitalismo” (MATQOS, 2010: 87).

Tendo como objetivo estudar as articulagdes da agenda
feminista regional, este artigo procura analisar o Coletivo argentino
Ni Una Menos, grupo formado em 2014, que reivindica “politicas
publicas (leis, projetos, destino de verbas publicas) que promovam
uma maior igualdade de género e a preservacao do bem-estar das
mulheres argentinas” (LIMA-LOPES; GABARDO, 2019: 1). Desde
que foi criado, engajou-se em pautas como a legaliza¢do do aborto
e a implementacdo da Lei 26.485 de “Proteccién Integral para
Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia contra las Mujeres”. O
Coletivo também incorporou demandas como a educacdo sexual
integral e o direito ao acesso a terra. Com o tempo suas pautas
foram se ampliando, centrando-se em uma forte critica ao sistema
patriarcal, ao capitalismo e ao modelo neoliberal.

A criacdo do coletivo Ni Una Menos esta diretamente
relacionada a luta contra os feminicidios na argentina. Este
movimento acabou se espraiando para outras latitudes,
conclamando nao apenas as mulheres argentinas, mas todas as
mulheres. Assim, o Coletivo se vinculou com outros movimentos,
reverberando em diversos paises da América Latina, da Europa e
também nos Estados Unidos (MARQUES, 2019).

Neste capitulo, em um primeiro momento, abordaremos o
Coletivo Ni Una Menos. Em um segundo momento, trataremos do
processo de transnacionalizagdo dos movimentos feministas na
América Latina a partir do Ni Una Menos. Em seguida, focaremos
na Campanha Nacional pela Legalizacao do Aborto na Argentina e
na atuagao do Ni Uma a Menos nesse processo. Por fim, trataremos
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da Assembleia Latino-Americana Feminista 3], que ocorreu de
forma virtual em 2021.

Colectivo Ni Una Menos

O Ni Una Menos ¢ um coletivo fundado em 2014 por
mulheres argentinas. O grupo tem o intuito de promover
maratonas de leituras, proje¢des e performances, e busca denunciar
a violéncia de género. Em 2015 as atividades do coletivo, que em
um primeiro momento se centraram na cidade de Buenos Aires e
depois se expendiram para outras regioes do pais, comegaram a ter
maior proje¢ao devido aos casos de feminicidio que passaram a ter
destaque nos meios de comunicagao argentinos (COPES, 2015).

O caso que impulsionou a primeira Marcha do Ni Una Menos
foi o de Chiara Pdez, uma jovem de 14 anos, que estava gravida e
foi assassinada e enterrada no quintal da casa de seu entao
namorado. O que se seguiu foi uma grande onda de revolta por
toda a Argentina. A hashtag #NiUnaMenos foi lancada na rede
social Twitter pela jornalista Marcela Ojeda, e foram se somando
mais pessoas a0 movimento que ganhou corpo e voz, explodindo
na primeira Marcha do Ni Una Menos convocada para o dia 3 de
junho de 2015, em frente a praca do Congresso, em Buenos Aires,
contando com mais de 150 mil pessoas (COPES, 2015). Vale
destacar que “o nome Ni Una Menos saiu de uma poesia mexicana
[da poetisa Susana Chavez, assassinada em 2011 depois de
denunciar casos de violéncia de género] para se tornar uma frase
politica” (GONZALEZ, 2017).

Na ocasiao ocorreram diversas manifestacbes simultaneamente
em mais de 200 lugares da Argentina e também em outras
localidades (GABARDO, LOPES, 2018: 45). As Marchas do Ni Una
Menos se espalharam pela América Latina ainda em 2015, com
destaque para aquelas que ocorreram no Chile, e se reproduziram
nos anos seguintes também em paises como Brasil, México, Peru e
Uruguai, gerando uma rede de solidariedade e de ativismos contra
o feminicidio INNOCENTE, 2021; PEDREIRA, 2018).
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O Ni Una Menos possui algumas particularidades, uma delas
ficou evidente na convocatdéria para a primeira Marcha, pois o
Coletivo conseguiu romper as limitagdes que em geral tém os
eventos que reivindicam os direitos das mulheres, nos quais
comumente participam somente organizagdes feministas. A
convocatdria se transformou rapidamente em algo massivo,
alcancando pessoas de todas as idades e trajetorias politicas. Isso
pode ser observado no primeiro Estudo de Opinido Ptblica “Marcha
Ni Una Menos”, realizado pelo Centro de Opinido Publica e Estudos
Sociais da Universidade de Buenos Aires (2015) (COPES, 2015: 3).

Outra particularidade do coletivo diz respeito a consigna “Ni
Una Menos” e o seu proposito, uma vez que esta denuncia e
reivindica o fim dos feminicidios. Nesse sentido, propde uma
agenda publica social, estatal, juridica e midiatica pautada pelo fim
dos termos tradicionalmente utilizados quando se trata de morte
de mulheres, como por exemplo, “homicidio agravado por
vinculo” e “violéncia doméstica”. O Coletivo também reivindica
que seja utilizado em todos esses casos o termo “feminicidio”, que
inclusive cristalizou-se em um tipo penal: o “homicidio qualificado
por feminicidio” (RIBARREN MARTINEZ, MACHADO
TERRENO, MANZOTTI, PEREZ, 2018:128).

No que diz respeito as reivindicagdes do Ni Una Menos,
merece destaque o documento elaborado para a Primeira Marcha,
no qual sao enunciadas as exigéncias feitas ao Estado, uma vez que
o Coletivo denuncia a auséncia do mesmo na promogao de politicas
de género que protejam os direitos das mulheres, assim como sua
omissao frente aos inimeros casos de feminicidio ocorridos nos
anos anteriores na Argentina. Abaixo destacamos as 5 demandas
principais do “Manifesto#1: 3 de junio 2015”2

2 Os textos publicados pelo Coletivo nao sao assinados pois sao escritos a muitas
maos. Segundo a ativista Cecilia Palmeiro, isso se da porque “Noés acreditamos
que a coletividade comeca na linguagem e parte para as nossas agdes”
(GONZALEZ, 2017).
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Pedimos, entonces, una serie de puntos ineludibles para recorrer el
camino hacia Ni una menos: (1) Instrumentacion en su totalidad y con
la asignacion de presupuesto acorde de la LEY N © 26.485 “Ley de
Proteccion Integral para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia
contra las Mujeres en los ambitos en que desarrollen sus relaciones
interpersonales”. Puesta en marcha del Plan Nacional que alli se
establece. (2) Recopilacion y publicacion de estadisticas oficiales
sobre violencia hacia las mujeres incluyendo los indices de
femicidios. (3) Apertura y funcionamiento pleno de Oficinas de
Violencia Doméstica de la Corte Suprema de Justicia en todas las
provincias, con el objeto de agilizar las medidas cautelares de
proteccion. Federalizacion de la linea 137. (4) Garantias para la
proteccion de las victimas de violencia. Implementacién del
monitoreo electrénico de los victimarios para asegurar que no violen
las restricciones de acercamiento que impone la Justicia. (5) Garantias
para el acceso de las victimas a la Justicia. Atencién de personal
capacitado para recibir las denuncias en cada fiscalia y cada
comisaria. Vinculacion de las causas de los fueros civil y penal.
Patrocinio juridico gratuito para las victimas durante todo el proceso
judicial (NI UNA MENOS, 2015a).

Ademais, no documento “Carta Organica”, também de 2015, o
grupo amplia seus lemas e objetivos. Se apresenta como um
coletivo feminista e movimento social: “Ni Una Menos es un
colectivo que reune a un conjunto de voluntades feministas, pero
también es un lema y un movimiento social” (NI UMA A MENOS,
2015b). Além disso, se define como plural, heterogéneo,
intergeracional e interseccional:

(...) [el Colectivo] se reconoce en las Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo, en las mujeres revolucionarias que fueron sus hijas, en los
movimientos LGBTIQ, en las que se organizaron en sindicatos y en
las piqueteras, en las mujeres migrantes, indigenas y
afrodescendientes (NI UMA A MENOS, 2015b).

Igualmente, o Coletivo organiza-se de forma independente
(nao estd ligado a partidos politicos) e agrega pessoas de diversos
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campos ideologicos, funcionando a partir da autogestao de
mulheres: “Ni una menos no es un colectivo partidario, pero si es
politico y articulamos con otros colectivos que se reconozcan en
objetivos comunes, sin perder nuestra autonomia. Somos un
colectivo que se construye a distancia del Estado y de los partidos
politicos, de las empresas y del capital” (NI UMA A MENOS,
2015b). Além disso, configura-se como um movimento
anticapitalista, antipatriarcal, anticolonial e antirracista:

Somos las que somos, bajo paraguas que nos albergan de diferentes
modos -mujeres, transexuales, lesbianas, travestis, de todas las
edades y todas las nacionalidades, trabajadoras—, con infinitos modos
de nombrarnos, todos posibles, todos ciertos, todos habitando una
pluralidad que nos entusiasma (...) Ante eso, decimos: una mirada
feminista, singular y precisa, sobre la existencia, sobre las
condiciones materiales, sobre las violencias de todo tipo, capaz de
construir alianzas interseccionales y subjetividades nuevas (NI UMA
A MENOS, 2015b).

Outra frente na qual o Coletivo atua € no que denominam de
“Amistad politica: inteligencia colectiva”. Contra os “micro
machismos”, defendem a constru¢cdo de uma “practica de
confianza y cuidado mutuo”. Com o proposito de criar novos
modos de vida, sustentados no cuidado e no respeito a pluralidade,
o grupo defende aquelas que se definem como trabalhadoras
sexuais. O dever, asseveram, ¢ o de construir instancias
organizativas em que cada voz seja ouvida e que cada corpo conte,
a fim de “Crear formas de vida y crear organizacion feminista,
capaz de trabajar desde la heterogeneidad y con el maximo de los
respetos a la pluralidad que nos constituye”. Também afirmam o
seu fazer politico, uma vez que o Coletivo nasceu com o objetivo de
transformar a dor em poténcia, por isso enunciam: “vivas nos
queremos” (NI UNA MENOS, 2015b).

Ni Una Menos também se declara antipunitivista, tendo em vista
a ampliagao dos discursos punitivistas oriundos do Poder Executivo
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e do Legislativo, e o consequente sancionamento de leis que visam o
endurecimento das penas, o que aprofunda a crise humanitaria que
vivem os/as encarcerados/as, além do fato de que o punitivismo é
usado contra o direito legitimo de protestar. Denunciam igualmente a
violéncia institucional e a cumplicidade judicial, pois “Ante cada
feminicidio podemos decir: el Estado es responsable (...) La contracara
del punitivismo esta en todo lo que el Estado elude hacer, y eso
también es politica” (NI UNA MENOS, 2015b).

Outro ponto central da luta do Coletivo é o acesso ao aborto
legal, gratuito e seguro, tema que sera tratado na proxima sessao.
Esse direito estd diretamente relacionado a luta pela soberania dos
corpos das mulheres, bem como pela proteciao da saude e da
integridade dos corpos que podem gestar: “La negacion de ese
derecho (...) es violencia institucional, somete a formas de tortura,
tratos crueles y humillantes. Sin aborto legal, no hay ni una menos
posible” (NI UNA MENOS, 2015b).

As principais frentes com as quais a luta do Coletivo esta
comprometida também podem ser evidenciadas no “Manifesto#6:
Llamamiento al Paro Internacional de Mujeres — 8 de marzo 20177,
que contribuiu para ressignificar o 8 de margo, reafirmando a
necessidade deste ser o dia internacional da mulher trabalhadora,
no marco da luta contra o neoliberalismo. A partir da atuagao
coletiva e horizontal, defende-se a luta conjunta com outros
coletivos e organizagdes de direitos humanos, com vistas a
ultrapassar as fronteiras da Argentina, dando ao Coletivo um
carater transnacional. Conclamando “#LalnternacionalFeminista”,
Ni Una Menos busca tecer redes amparadas por um “nuevo
internacionalismo” inspirado na luta pela vida das mulheres no
mundo e, em particular, em outros paises da América Latina, uma
regidao reconhecidamente letal para as mulheres. Conforme
conclama o Coletivo:

Este 8 de marzo la tierra tiembla. Las mujeres del mundo nos unimos
y organizamos una medida de fuerza y un grito comun: Paro
Internacional de Mujeres. Nosotras Paramos. Hacemos huelga, nos
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organizamos y nos encontramos entre nosotras. Ponemos en practica
el mundo en el que queremos vivir (NI UNA MENOS, 2017).

Transnacionalizacio dos movimentos feministas na América
Latina

O “feminismo transnacional” é um conceito que se constitui a
partir de uma globaliza¢do contra hegemonica, que dialoga com o
que formula Nancy Fraser a respeito da transnacionalizagao. Para
a autora, embora a globalizagdo tenha permitido manifestagoes
feministas em larga escala, a exclusao intrinseca das mulheres dos
processos de globalizagao dentro do capitalismo motivou o
surgimento de movimentos feministas criticos a esse processo e que
transpdem as barreiras nacionais, linguisticas, culturais, de classe,
de raca e de comunidade (FRASER, 2007). Por sua vez, Doreen
Massey ampliou a discussao ao tratar o conceito “transnacional” a
partir da visibilizacdo de lugares constituidos por sua extensa e
diversificada rede de lagos com outros lugares, sejam eles préximos
ou distantes, isto é, as interrelagdes construidas entre os lugares de
resisténcia que geram circuitos transnacionais de ideias, valores e
praticas (MASSEY, 1994).

Ja Alvarez (2014), ao analisar os movimentos feministas no
Norte e no Sul Global, a partir do avango do neoliberalismo, afirma
que o desenvolvimento neoliberal ofereceu uma complexa e
contraditoria combinacdo de desafios com oportunidades, que,
embora beneficiem em certo sentido os movimentos feministas e de
mulheres na América Latina e no mundo, também apresentam
diversos obstdculos. Essa dualidade contribuiu para a expansao
dos movimentos de mulheres no Sul Global, enquanto absorvia e
inseria, seletivamente, as reivindicagdes feministas em um
movimento de disciplinar discursos, praticas, perspectivas e
possibilidades. A autora, ao categorizar o neoliberalismo em fases,
aponta que em um segundo momento do desenvolvimento
neoliberal, se consolidou o que nomeia de “Agenda Global de
Género” (AGG). Esta surgiu como uma resposta aos esforgos do
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movimento feminista transnacional que vinha desafiando as
formas de poder e de género, objetivando promover a justica social
e racial (ALVAREZ, 2014: 59).

Assim, tendo em conta o fendmeno da transnacionaliza¢ao dos
movimentos feministas como parte da conjuntura atual, em
particular na América Latina, [6cus da “quarta onda feminista”, nos
interessa aqui tratar o elemento transnacional do Ni Una Menos,
em particular a internacionalizagao do discurso feminista proposta
por este Coletivo. Este se verifica principalmente a partir da
politizagao do feminicidio, em uma dimensao horizontal e vertical.
Vale destacar que nos valemos aqui da teoria de “agao coletiva
transnacional”, desenvolvida por Sidney Tarrow (2005). Este autor
analisa os processos de difusao transnacional de agao coletiva nao
como dinamicas unilaterais de simples troca de informagdes, mas
como dinamicas que se estabelecem como agdes e discursos que
contribuem para a problematizagao de uma ou mais pautas. Deste
modo, coalizOes transnacionais se formam horizontalmente contra
alvos verticais comuns, como ¢ o caso da luta contra os feminicidios
e a legalizagao do aborto.

Neste sentido, propomos observar as articulagdes do Ni Una
Menos com outros movimentos, coletivos e organizagoes
feministas na América Latina, especialmente no Brasil, no Chile e
no Mséxico. Tal escolha se justifica pelo impacto das agdes
impulsionadas nestes paises a partir da primeira Marcha do Ni Una
Menos em 2015, e posteriormente nas agoes levadas a cabo pelo
Coletivo nos anos seguintes que reverberaram nestes 3 paises.
Importa desde ja ressaltar que ap0ds a primeira Marcha do Ni Una
Menos, em 3 de junho de 2015, esta data se transformou em um
simbolo da luta do Coletivo, tendo se difundido sobretudo nas
redes sociais, sob uma hashtag #3]. Muitas nagoes latino-americanas
aderiram a convocatdria para as mobilizagdes nesta data. De
acordo com Cecilia Palmeiro, integrante do Ni Una Menos,
“Estavamos todas ligadas nas mesmas questdes, crescemos muito
com esse didlogo e conseguimos ampliar vozes que nao tinham um
lugar privilegiado no feminismo” (GONZALEZ, 2017).
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Dos 3 paises aqui abordados, o primeiro deles foi o Chile, com
mobilizacoes em 8 cidades ainda em 2015 (INNOCENTE, 2020).
Brasil e México promoveram manifestagbes a partir do ano
seguinte, com maior for¢a no 8 de margo (8M), data que também
foi ressignificada pelas feministas argentinas do Ni Una Menos.
Inicialmente a agao foi nomeada de “Paro Nacional de Mujeres”,
mas logo se transformou no “Paro Internacional de Mujeres”,
contando com mobiliza¢des em 54 paises, tendo como principais
reivindicagdes: igualdade de possibilidades para homens e
mulheres, contra a violéncia de género em todos os seus ambitos e
a favor da liberdade reprodutiva, sendo, portanto, um dia também
de luta pela legalizagao do aborto (INNOCENTE, 2020).

Cabe destacar o papel central das redes sociais em torno destas
mobilizagOes e das que se seguiram e seguem até hoje, e que constitui
outro componente da transnacionaliza¢do do Ni Una Menos, uma
vez que através das redes sociais o Coletivo construiu uma rede de
solidariedade internacionalista e de ativismo pelas redes. Para além
disso, o ambiente virtual amplia a horizontalidade, caracteristica da
transnacionalizagao e, de modo geral, dos movimentos sociais atuais
(DUARTE, 2016). A horizontalidade e a flexibilidade caracteristicos
da organizacdo dos movimentos através das redes sociais
promovem um ativismo de fato nas redes, uma vez que ndo ha um
monopolio das informagdes e das decisdes, o que consequentemente
gera mudangas nas relagdes internas dos movimentos, pois ha
poucos atores centrais, e as decisdes costumam ser mais
democraticas (GABARDO, LIMA LOPES: 47).

Como indicamos anteriormente, outro fator que caracteriza o
Coletivo como transnacional é a politizacio do feminicidio,
problematica que alcanga todos os paises da América Latina e do
Caribe, uma vez que esta ¢ a regidao mais letal para mulheres, de
acordo com a ONU Mulheres (CENTENERA et al, 2018). Cumpre
dizer que a problematica do feminicidio e o debate em torno dele
nao ¢é recente, na América Latina o termo surgiu inicialmente no
Meéxico, pais pioneiro nesta luta, e se popularizou por meio de
Marcela Lagarde, uma antropologa mexicana que utilizou

46



“feminicidio” para se referir ao assassinato sistematico de meninas
e mulheres em Ciudad Juarez e na Ciudad Guatemala (ROMIQO,
2021). Apods esses crimes terem vindo a tona, o “Observatorio
Ciudadano Nacional del Feminicidio” (OCNF) e os movimentos
sociais pressionaram o Estado mexicano para que o crime tivesse
um nome e uma pena dura, o que de fato ocorreu em 2007
(DIRKSEN RIBEIRO, PEREIRA, 2007).

Esse historico nos permite compreender a forte ligagdao entre
0s movimentos feministas no México e o Coletivo Ni Una Menos,
bem como a adesdo mexicana as manifestagdes do 8M. O principal
elo de interlocugdo entre o coletivo argentino e as organizagdes
mexicanas parece ser a Asociacion Civil Ni Una Menos México
Frente Nacional. Esta concentra sua luta principalmente contra os
femicidios e os desaparecimentos ao intensificar a batalha pelo
acesso a justica e a reparagao (CAMACHO, 2020).

A ultima grande manifestagao do 8M no México, anterior a
pandemia, reuniu milhares de mulheres que pediam o fim da
violéncia contra as mulheres e o fim da impunidade diante dos
casos de feminicidio, ecoando o grito “Vivas nos queremos!”. Além
disso, as mexicanas convocaram uma paralisacdo nacional de
mulheres para o dia seguinte, em 9 de margo de 2020, que contou
com mais de 150 mil mulheres. Vale destacar que no México 40%
da forca de trabalho € composta por mulheres e a diferenca salarial
em relacdao aos homens é de 34% (CORONA et al, 2020).

Por sua vez, importa enfatizar que no Chile a articulagao
transnacional dos movimentos feministas em nivel regional ja se
dava com maior for¢a desde que as feministas chilenas se uniram
ao Ni Una Menos na Primeira Marcha em 2015 (INNOCENTE,
2020). Esse processo se ampliou com o “Maio Feminista” de 2017 e
a atuacgdo do Coletivo Las Tesis de 2018 em diante. Porém, foi a
partir do “Estallido Social”, que eclodiu em 18 de outubro de 2019,
que os movimentos feministas chilenos se converteram em atores
centrais do processo de transformacao que este pais segue vivendo
até hoje. As feministas chilenas foram fundamentais nas dentincias
dos impactos do patriarcado neoliberal para as mulheres
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(MONTERO, 2020) e obtiveram ganhos importantes, como a
paridade de género na Assembleia Constituinte, da qual foi eleita
presidente uma mulher Mapuche, Elisa Loncon (MITCHEL, 2021).

Os lagos do Ni Una Menos com os movimentos chilenos foram
se fortalecendo ainda mais, em especial com a atuagdo das
feministas chilenas através da Coordinadora Feminista 8M (CF8M),
um espago que articula, com um horizonte feminista, diversas
organizagOes sociais e politicas. O ultimo 8M anterior a pandemia,
em 2020, reuniu, de acordo com a Coordinadora, dois milhdes de
pessoas em todo o pais, sendo 125.000 somente na capital Santiago
(EL PAIS, 2020). Naquele momento, o Chile estava as vésperas do
plebiscito que aprovou a realizagao da Constituinte. Por fim, vale
destacar o objetivo central da Coordinadora 8M:

Queremos hacer del feminismo una perspectiva y accion politica
transversal de los movimientos sociales, promover el encuentro,
dialogo y accion colectiva entre distintas organizaciones e impulsar
una agenda comun de movilizaciones desde un feminismo de
mayorias contra la precarizacion de la vida (CF8M, 2019).

Outro coletivo chileno conectado com o Ni Una Menos € o Las
Tesis. O nome do grupo reside no objetivo de tomar as teses de
autoras feministas e traduzi-las num formato performativo, de
modo a atingir multiplos publicos. A performance “Un violador en
tu camino” (2020), em resposta ao “caso Antonia Barra”, foi
inspirada nas teses da antropdloga argentina Rita Segato. Esta
performance, que teve lugar no dia 25 de novembro, “Dia
Internacional para a nao-Violéncia Contra as Mulheres”,
converteu-se em um simbolo da luta feminista chilena de dentncia
ao Estado patriarcal. A performance foi reencenada em varias
cidades chilenas e teve uma repercussao internacional, sendo
reinterpretada em diversas partes do mundo, inclusive na
Argentina, e em diferentes linguas. Sua principal pauta, resumida
na consigna “o Estado como agente violador”, contribuiu também
para reabrir o debate sobre a violéncia sexual durante o periodo da
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ditadura pinochista contra as mulheres e os grupos LGBTQ+
(MONTERO, 2020).

Por sua vez, feministas brasileiras também criaram lacos de
solidariedade com o Ni Una Menos, aderindo as mobiliza¢bes do
8M, sendo o ano de 2018 a expressao maxima dos impactos da onda
feminista latino-americana no Brasil. Poucos dias depois dessa
data, novamente as brasileiras sairam as ruas, dessa vez para
denunciar o assassinato da vereadora carioca Marielle Franco, uma
mulher negra, lésbica, periférica, que denunciava fortemente as
milicias do Rio de Janeiro. Passados seis meses dessas
manifestagoes, o que se presenciou foram enormes mobilizac¢oes de
rua, pois milhares de mulheres ocuparam diversas cidades do
Brasil e do mundo para denunciar o entao candidato a presidéncia,
Jair Bolsonaro, através da consigna #elenao (MELO, 2020).

O movimento “Mulheres contra Bolsonaro” ou também
chamado de “Mulheres contra o Fascismo” se articulou de forma
muito semelhante ao Ni Una Menos. A hashtag #elendo se difundiu
pelas redes sociais. Um grupo criado na rede social Facebook engajou
cerca de 3 milhdes de participantes, e em 29 de setembro de 2018 se
produziu uma das maiores manifestacoes recentes do Brasil. Além de
milhares de mulheres nas ruas do pais, também houve manifestagdes
pelas redes sociais, visibilizando a unido de diferentes mulheres de
todo o Brasil e também do mundo (MELQO, 2020).

Vale destacar que dois dos principais antecedentes do “ele nao”
foram as mobilizac¢des oriundas das Marchas das Vadias, movimento
que surgiu no Cadana (SlutWalk) em 2011, que teve sua primeira
versao no Brasil em 2012 e do movimento #primeiroassedio, uma série
de dentincias de assédio nas redes sociais, denominado de “primavera
feminista” pela midia nacional em 2015. Sobre a SlutWalk é importante
ressaltar que a transnacionalizacio aconteceu também através de
dindmicas de comunicagdo em redes sociais. Ja com relacdo ao
movimento #primeiroassedio, o que se viu foi uma crescente poténcia
das/nas redes sociais, com um prolongado processo de mobilizagao
(MELO, 2020).
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Campanha Nacional pela Legalizacio do Aborto

A Argentina é um dos paises pioneiros na América Latina em
termos de aprovagao de leis que vieram de demandas populares e
que refletem as transformagdes da sociedade, como a lei do
casamento igualitario, aprovada em 15 de julho de 2010, sendo o
décimo pais no mundo a garantir este direito. A Argentina também
aprovou a lei de identidade de género, promulgada em 9 de maio
de 2012 (STF, 2012). Contudo, a proibigao de abortar, com excecao
em casos de estupro e risco a saude da mae, se manteve vigente por
99 anos (CENTENERA, 2021).

No centro do movimento pela descriminalizagao do aborto
esta o Encontro Nacional de Mulheres, que desde 2019 passou a se
chamar Encontro Plurinacional de Mulheres, Trans, Travestis,
Lésbicas, Bissexuais e Nao-Bindrias. Este acontece anualmente
desde 1986, em cidades diferentes, com o intuito de conscientizar a
respeito dos problemas dos abortos realizados na clandestinidade.
Mais de 3.000 mulheres morreram no pais nos ultimos 37 anos por
interromper uma gravidez em condigdes inseguras, com métodos
como sondas, cabides, entre outros. No Encontro Nacional de
Mulheres em 2005 foi construida a Campanha Nacional pelo
Direito ao Aborto Legal, Seguro e Gratuito, que retine mais de 500
grupos em toda a Argentina. Naquele momento foram criados os
projetos legislativos apresentados oito vezes ao Congresso até, por
fim, virar lei no ano 2020. Vale destacar que os projetos de lei pela
interrup¢ao voluntdria da gravidez foram redigidos de maneira
coletiva pelas organizagdes feministas (CENTENERA, 2021).

A Campanha Nacional pelo Direito ao Aborto Legal, Seguro e
Gratuito enfrentou muitas resisténcias e desafios desde o seu
surgimento em 2005. A discussao em torno do tema se tornou tao
profunda e urgente que superou um dos maiores entraves a ela: a
questao religiosa. Isso se deu pela atuacao das feministas, que
apontaram para o cerne da legalizagao do aborto: a vida das
mulheres. Ou seja, enfatizaram o fato de que garantir a vida destas
€ uma questao de satide publica. Dessa forma, a Campanha ganhou
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a maioria da opinido publica, conforme revelou um estudo
divulgado em marco de 2018, e que foi realizado pela Anistia
Internacional e pelo Centro de Estudos de Estado e Sociedade.

Também em 2018, diversos catdlicos pediram desligamento
oficial da Igreja na Argentina. No dia da votagao do aborto no
Senado, a Coalizdo Argentina por um Estado Laico (CAEL),
fundada em 2009 por advogadas, antropdlogas e fildsofas
feministas, distribuiu mais de 1,3 mil formularios para fazer
pedidos de desligamentos da Igreja na frente do Congresso
(CARMO, 2018). Naquele contexto, 59% dos/as argentinos/as em
2018 apoiavam a descriminalizacao do aborto. Além disso, 70%
consideravam importante que o Congresso discutisse o tema, ao
passo que 63% consideravam que a Igreja Catolica deveria
permanecer fora da discussao parlamentar, enquanto somente 23%
entendiam que a Igreja precisaria ter espago no debate (AFP, 2018).

A Campanha, inicialmente formada por grupos feministas e
movimentos de mulheres, passou a contar com a adesao de mais de
305 grupos, organizagdes e pessoas dos mais diversos espagos,
desde os académicos até os sindicais (CCOO, 2018). O carater
solido e amplo da Campanha se evidenciou ainda mais no seu
propodsito de ndo somente descriminalizar socialmente o aborto,
mas também de propor um debate amplo, pautado pela inclusao,
interdisciplinaridade e transversalidade. Assim, com a finalidade
abarcar o ambito da educagdo, da saude publica, da justica e do
direito de decidir sobre o préprio corpo, a Campanha se centrou
em trés aspectos: educacao sexual para decidir; anticontraceptivos
para nao abortar e aborto legal para nao morrer (CCOO, 2018).
Segundo o documento “Argumentos”:

La criminalizacién del aborto atenta contra toda ampliacion de
derechos, restringe la ciudadania de las mujeres y agrava la situacion
social de vulnerabilidad, que encuentra como consecuencia mas
violenta la muerte. Son las mujeres y las personas con capacidad de
gestar y gestantes con escasos recursos econémicos y educacionales,
agobiadas hoy por la inflacién, el desempleo y la crisis econdmica, y
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que no cuentan con educacion sexual integral, ni tienen acceso
asegurado a métodos anticonceptivos quienes principalmente estan
expuestas y padecen esas consecuencias (ARGUMENTOS, 2018).

A “Maré Verde”, como ficou conhecida a série de mobiliza¢oes
massivas pelo direito ao aborto, se tornou um ponto sem retorno
na Argentina, e isso se expressou de forma maxima em 2018,
momento de virada para o que aconteceu de fato em 2020
(ALCARAZ, 2019). As mobilizag¢des realizadas na noite da votacao
na Camara de Deputados, em junho daquele ano, demonstraram a
forca do movimento. Neste contexto cumpre realgar o papel
desempenhado pelas vigilias feministas, reunides de ativistas nas
ruas para esperar pelo resultado da votagao. Conforme destaca
Verdnica Gago, uma das principais ativistas do Ni Una Menos:
“Essa € uma luta histérica que condensa muitas causas, que é
intergeracional, que convoca diversas militancias e que conseguiu
se fazer massiva por meio de muito esfor¢o organizado”
(CETRONE, 2021).

Como resultado dessas fortes mobilizagdes a lei passou na
Camara, mas foi barrada no Senado por uma pequena diferenca. E
mesmo que nao tenha sido aprovada no ano simbdlico de 2018, a
mudanga ja havia ocorrido, pois conforme indicam as analistas, a
aprovagao da lei era uma questao apenas de tempo diante das
pressoes sociais (COLOMBO, 2021).

Vale frisar que este movimento pela descriminalizacao do
aborto teve como um dos seus principais propulsores o Coletivo Ni
Una Menos. Via defesa da descriminalizagao aborto as mulheres
criaram um movimento politico (ndo sé feminista), que enfrentou
os setores conservadores, em especial o catolicismo, a partir da
demanda de aprofundamento do laicismo e da democracia.

Assim, na manha do dia de 30 de dezembro de 2020, ano
marcado pelo avango da pandemia, em Buenos Aires se ouviu um
grito preso por décadas. Por 38 votos a 29, o Senado Argentino
aprovou a Lei 27.610, que garante o direito ao aborto gratuito e seguro
a toda mulher em territério argentino, até a 14* semana de gestagao
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(BOUERI, 2020). Importa destacar o aspecto internacionalista da lei,
uma vez que nao ha restricdes as estrangeiras que residem na
Argentina, pois “nao se pode negar ou restringir, em nenhum caso, o
acesso ao direito a saude, a assisténcia social ou a atencgao sanitaria a
todos os estrangeiros que o requeiram, seja qual for sua situagao
migratdria” (Lei 27.610/2020).

O ativismo intergeracional, heterogéneo e confluente em torno
de uma agenda comum fez com que crescesse a “Maré Verde” e
este movimento ultrapassasse as fronteiras. Feministas de todos os
paises da América Latina acompanharam o debate argentino de
perto. Desse movimento de solidariedade latino-americano, as
mulheres encontraram forgas nos lagos transnacionais para
reivindicar por suas vidas e por seu direito de decidir. Assim, o
resultado foi uma explosao de manifestagdes por todos os paises da
regiao, fazendo renascer e crescer a mobiliza¢ao feminista em torno
dessa pauta (CARDENAS, ESCALES, 2018).

Chile e México também caminham atualmente no sentido de
progredir nos direitos das mulheres, em particular no acesso ao
aborto. O México avangou na descriminalizagdo, em decisao
historica e unanime, pois a Suprema Corte do pais decidiu no dia 7
de setembro de 2021 que punir interrupcao de gravidez é
inconstitucional em todo o territério mexicano. Isso abriu as portas
para que as mulheres mexicanas pudessem ter acesso a esse
procedimento através de um recurso de amparo, o que antes sO era
possivel na Cidade do México (DW BRASIL, 2021). Ja no que diz
respeito ao Chile, a Camera dos Deputados aprovou em 2021 a
iniciativa chilena que busca modificar o Cédigo Penal para nao
punir quem realizar a interrupgao da gravidez no prazo maximo
de 14 semanas. A agao foi aprovada por 75 votos a favor, 68 contra
e 2 abstengdes (CNN BRASIL, 2021).

Os lagos de solidariedade, as aliangas, as estratégias e as
dentincias comuns impulsionados pelo Ni Una Menos na América
Latina reforcam a importancia da luta conjunta pela vida das
mulheres. A batalha pelos direitos reprodutivos e sexuais das
mulheres deve estar centrada no direito de decisdo das proprias
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mulheres. Nesse sentido, o atual contexto marcado pela pandemia
de Covid-19 acentuou o papel das redes sociais no fazer politico
desse movimento, da mesma forma que escancarou o quanto a vida
e os direitos das mulheres estdao sob constante ameaca. As
argentinas, as chilenas, as mexicanas, as brasileiras, entre tantas
outras mulheres da nossa regiao, seguem em luta pela vida de
todas e por uma América Latina feminista. Nas palavras de Gajo:

Esperamos que a reivindicagao pela legalizagao do aborto continue a
se expandir em toda a regido, que o debate seja impulsionado ao
mesmo tempo que se une com outras lutas, que a possibilidade de
abortar seja reivindicada e que se expanda como um gesto
anticonservador contra uma tentativa de ordem neoliberal
reaciondria que quer apaziguar a crise civilizacional que vivemos
(CETRONE, 2021).

Assembleia Latino-Americana Feminista 3]

Para pensar a atuagdo transnacional do Ni Una Menos em um
contexto que impede o deslocamento fisico em fungao da pandemia
de Covid-19, e, portanto, que limita o ativismo presencial, vamos
tratar aqui da Assembleia Latino-Americana Feminista 3], promovida
pelo Coletivo Ni Una Menos em 3 de junho de 2021. Esta foi
transmitida pela plataforma do grupo no Youtube, e reuniu feministas
de coletivos, partidos, entidades e organizagdes de diversos paises da
América Latina e do Caribe (NI UNA MENOS, 2021).

Devido a limitagio dos encontros presenciais, das
manifestacdes e das mobilizagOes nas ruas, esta Assembleia foi um
acontecimento importante no contexto das articulagoes feministas
da nossa regiao. Contou com a participagao de feministas da
Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Cuba, Peru, Porto Rico e
Uruguai. O evento, que também marcou os seis anos da Primeira
Marcha do Ni Una Menos, teve como objetivo principal fazer um
balango destes ultimos anos para o movimento feminista na
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América Latina e se estruturou a partir da seguinte pergunta: quais
consignas estamos trabalhando hoje?

Esta metodologia baseada em consignas, segundo Veronica
Gago, uma das organizadoras do evento, foi escolhida em fungao
da centralidade das mesmas para os diferentes movimentos. O
proprio encontro tinha como consigna geral: “jNi Una Menos!
iVivas, libres, y desendeudadas nos queremos!”. Vale frisar que a
elaboracao permanente de consignas é um componente muito rico
dos movimentos feministas da nossa regiao e a criagao de palavras
de ordem e slogans de forma coletiva é um dos principais
elementos das pedagogias feministas. Nesse sentido, o saber
coletivo conceitua, nomeia e difunde as principais demandas dos
movimentos feministas latino-americanos.

Assim, as consignas dao conta de sintetizar experiéncias
diferentes, ao passo que resultam em textos politicos construidos
de forma coletiva, que surgem em determinados locais e vao se
espalhando para outras latitudes, em um processo de tradugao que
gera programas feministas para além das fronteiras dos Estados
nacionais. Esse elemento também foi ressaltado por Lucia
Cavallero, outra organizadora do evento. Cavallero ressalta a
importancia da linguagem feminista construida pelas feministas.
Para ela esse discurso comum tomou uma dimensao
internacionalista, afirmando que “fazia muito tempo que ndo se
tinha um movimento com esse nivel de ressonancia com didlogos
transnacionais e transfronteirigos”.

Portanto, a partir das consignas de cada movimento, esta
Assembleia refletiu sobre o panorama das lutas nos respectivos paises
representados. Betty Ruth Lozano, integrante da organizagao Otras
Negras y Feministas, iniciou a conversa destacando a consigna “a
quien les duele nuestras muertes”, contextualizando a crise interna e
as intensas mobilizagdes que vive a Colombia nos ultimos anos,
somadas a tensao do contexto pandémico. Essa frase faz referéncia ao
movimento “Paro Nacional de Colombia”, que tem como
protagonistas as mulheres negras, as mais afetadas tanto pela
violéncia institucional quanto pela pandemia.
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Para Francy Junior, integrante do Movimento de Mulheres
Negras da Floresta — Dandara, e Monica Benicio, vereadora da
cidade do Rio de Janeiro e ex-companheira de Marielle Franco, no
Brasil a principal consigna segue sendo “Fora Bolsonaro!”. Ambas
denunciaram o atual governo brasileiro, responsavel pelo
agravamento da pandemia, e enfatizaram a importancia de pautar
conjuntamente a luta contra os genocidios das populagoes negras e
indigenas. Junior encerrou sua fala no evento declarando que “O
que nos resta € resistir, é lutar, é reafirmar nosso compromisso com
cada uma das mulheres do Brasil e da América Latina”.

Ao tratar do movimento no Chile, Karina Nohales, da
Coordinadora Feminista 8M, afirmou que seu pais passou por 3
momentos distintos desde 2019: o primeiro foi a formacao de um
espago de revolta, o segundo o enfrentamento da pandemia e o
terceiro, e atual, a Convengao Constituinte. Assim, para Nohales,
algumas consignas surgiram do movimento feminista para dar
conta das vicissitudes desses momentos: “a la normalidad
neoliberal, no volvemos nunca mas”, “que muera Pifiera, no mi
compafiera” e “no pagaremos la crisis ni con nuestra vida, ni con
nuestros cuerpos”.

Por sua vez, Gahela Cari, feminista transafroandina que foi
candidata ao Congresso peruano pela coligacao de esquerda Juntos
por Peru, ressaltou a importancia de um feminismo diverso que
deve romper com os moldes heteronormativos. Ao destacar a
consigna “
preocupada com o fujimorismo, afirmou que a “forca politica
pisoteia os direitos das mulheres e das diversidades” e defendeu a
urgéncia da legalizacdo do aborto.

Zoan Tanis e Shariana Ferrer-Nunez, representantes da

el feminismo llegé para quedar”, mostrou-se

Colectiva Feminista Construccion, apresentaram a situagao geral
do movimento em Porto Rico, ressaltando o papel do Caribe nesse
debate, pautado por um feminismo negro e decolonial. A respeito
de suas consignas, afirmaram que a musicalidade esta fortemente
presente, como por exemplo: “Contra la violencia, estado de
emergencia”. Ante a negacao do Estado em reconhecer que existe
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uma epidemia de violéncia de género, as feministas decidiram
declarar um “estado de emergéncia” em razao da violéncia que as
mulheres enfrentam em Porto Rico. Além disso, afirmam que as
consignas tem um carater espiritual, pois a luta é nao apenas sobre
a vida que querem para o futuro, mas também sobre a vida que
querem e merecem agora, como pode ser percebido na consigna
“vamos a quemar el cielo si es preciso”.

Ja Mariana Fry, da Coordinadora de Feminismos del Uruguay,
relata que as feministas voltaram a se organizar neste pais contra
os feminicidios a partir de 2014, criando a consigna “feministas
alertas en las calles”. Outro momento importante foi o retorno das
mobilizagdes do 8 de margo e 3 de junho de 2015 com a Marcha Ni
Una Menos e também a organizacdo da greve internacional em
2017. E, segundo destaca Fry, foi a partir de 2018 que surgiram as
consignas: “Despatriarcalizar la vida” e “Trama, rebelion y sefhalar
la precarizacion”.

Por fim, Maria Santucho, do Centro Cultural Pablo de la
Torriente Brau, apresentou a perspectiva do movimento feminista
a partir de Cuba. Santucho, embora seja argentina, teve que se
exilar neste pais em 1976. Ela relata que em Cuba as mulheres
avangaram em suas conquistas, por exemplo a legalizac¢do o aborto,
que estd vigente desde 1968, porém essas conquistas e este espagos
ocupados por elas sao frageis, por isso é preciso estar vigilantes. Ela
também critica o Estado cubano que nao da a visibilidade que
poderia aos casos de feminicidio e de violéncia de género. Vale
destacar que Cuba reconheceu a existéncia de femicidios pela
primeira vez somente em 2019 e o cddigo penal cubano nao
criminaliza o “feminicidio” enquanto tal. Como consignas
destacam-se: “No me silbes que no soy perra”, “No me llamo
mami”, “Mi cuerpo no quiere tu opinion” e “El acoso te atrasa”.

Em um segundo momento da Assembleia Latino-Americana
Feminista 3], as organizadoras do Ni Una Menos questionaram as
presentes a respeito dos horizontes e das agendas para o futuro,
tanto locais como internacionais. As representantes brasileiras
reforcaram o enfrentamento ao governo Bolsonaro, defendendo os
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direitos humanos. Também ressaltaram a defesa da satide publica
das mulheres e a pauta do aborto. Por sua vez, a representante
chilena afirmou que o maior desafio é transversalizar o feminismo
de forma mais ampla e ressaltou igualmente a luta contra o
neoliberalismo. Por fim, enfatizou que embora se fale que a
Constituinte chilena é feminista, nenhuma constituicio tem o
poder de acabar com o patriarcado, por isso a importancia da luta
permanente, pois nao se pode limitar a poténcia do movimento
feminista a um processo constitucional.

Ja a representante peruana defendeu a necessidade de avancar
nas pautas feministas, ampliando para um feminismo antirracista,
decolonial, indigena, camponés, afro, etc. Ressaltou igualmente a
necessidade de se criar e fortalecer espagos formativos, como as
assembleias, para seguir construindo outras formas de
organizagdo. Por sua vez, a representante uruguaia enfatizou o
imperativo de pensar horizontes radicais, a partir da construcao de
programas comuns. Defendeu também a necessidade de ampliar as
articulagdes transfronteiricas. Por fim, as feministas porto-
riquenhas enfatizaram a importancia de se enfrentar os
movimentos neoconservadores, uma vez que as direitas vem
ocupando os espagos institucionais de maneira muito acelerada.

As mulheres presentes na Assembleia deixaram claro a
importancia de fortalecer as aliangas, encontrar pontos em comum,
e a partir dessas coligagOes criar agendas coletivas que possibilitem
uma internacional feminista. Assim, ao final do evento, que deu
prioridade as agendas e anseios para o futuro, conclui-se
coletivamente que a violéncia atual estd marcada pelo avango
regional das direitas que necessitam exercer violéncia contra as
mulheres. Estas feministas entendem que os didlogos
internacionais sao uma ferramenta para se pensar além das
questdes locais. Asseveraram ser necessario seguir nutrindo esse
internacionalismo, porque a América Latina ¢ uma regiao em
disputa: “temos que seguir aprofundando essa desobediéncia, e
isso s6 podemos fazer juntas”.
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Por fim, apds essa breve andlise de alguns elementos
relevantes nas falas da Assembleia, consoante com o tema da
transnacionalizacao do movimento Ni Una Menos, vé-se uma
preocupacdo e um anseio comum em relagdo a construcdo de
pautas e agendas que extrapolam as fronteiras, sendo consenso de
que somente assim € possivel agir para enfrentar os problemas que
atingem a todas, em maior ou menor grau. Embora as falas
estivessem mais relacionadas ao contexto local em um momento de
pandemia, verificou-se muitos pontos em comum. Isso permitiu
um didlogo potente em direcio a um horizonte geral e de
construgao de uma agenda regional, que pensa a América Latina e
o Caribe em termos feministas.

Algumas Considerag¢des Finais

Neste texto procuramos abordar o Coletivo Ni Una Menos,
bem como o processo de transnacionalizacdo dos movimentos
feministas na América Latina via atuagdo do Coletivo. Destacamos
a Campanha Nacional pela Legalizagao do Aborto na Argentina a
partir da acao do Ni Una Menos e tratamos da Assembleia Latino-
Americana Feminista 3], que ocorreu de forma virtual em 2021.

A atuacdo do Ni Una Menos de 2014 até 2021 nos mostra que
nao existem fronteiras na luta para combater a violéncia de género.
O Coletivo vem fortalecendo e expandindo a articulacdo em uma
escala global, no marco Sul-Sul, em especial com os paises da
América Latina. Este movimento autogestionado, participativo e
horizontal vem realizando a¢des de forma colaborativa e solidaria
com outros movimentos feministas através de assembleias e
convocatorias abertas. Isso gera acordos fruto de plendrias
regionais que viralizam nas redes das organizacdes parceiras,
ampliando a for¢a desse movimento feminista transnacional.

Além do carater internacionalista, 0 movimento tem um
carater transfeminista, pois o Ni Una Menos inclui mulheres que
combatem o patriarcado, o racismo, o fascismo, a LGBTfobia, a
misoginia, a xenofobia e o neoliberalismo. Por fim, salienta-se que
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este movimento também tem buscado construir articulagdes com o
movimento camponés, o movimento indigena, o movimento negro
e com as organizagdes que defendem os direitos dos/as
migrantes/as, conforme podemos ver no “Pliego de Demandas
Colectivas da Assembleia Latino-Americana Feminista 3]J”:

Ante la crisis profundizada por la pandemia mundial, frente a
una feroz disputa geopolitica por como enfrentarla, las
mujeres cis, mujeres trans, travestis, lesbianas, no binaries y
varones trans, sostenemos en las casas, las calles y en cada
territorio la resistencia, la salud y la vida. Después de
conquistar el derecho al aborto, seguimos confrontando el
poder patriarcal porque afirmamos que este movimiento es
antineoliberal, antirracista, anticolonial y antifascista. Nos
acuerpamos con las luchas de Latinoamérica y el mundo: con
la resistencia de los pueblos de Colombia y Palestina y el
triunfo constituyente en Chile. Seguimos diciendo jNi una
menos! jVivas, libres y desendeudadas nos queremos!, porque
sabemos que las violencias por razones de géneros expresan
violencias estructurales (NI UNA MENOS, 2021).

Referéncias

AFP. Quase 60% dos argentinos apoiam a legalizagao do aborto,
diz pesquisa. O Globo, 18 mar. 2018. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/sociedade/saude/quase-60-dos-
argentinos-apoiam-legalizacao-do-aborto-diz-pesquisa-22502231.
ALCARAZ, M. Que sea jLey! La lucha de los feminismos por el aborto
legal. Ciudad Autonoma de Buenos Aires: Marea, 2019.
ALVAREZ, S. A "globalizacao" dos feminismos latino-americanos:
tendéncias dos anos 90 e desafios para o novo milénio. In:
ALVAREZ, S.; DAGNINO, E.; ESCOBAR, A. (orgs.). Cultura e
politica nos movimentos sociais latino-americanos: novas leituras. Belo
Horizonte: UFMG, 2000.

60



ALVAREZ, S. Engajamentos Ambivalentes, Efeitos Paradoxais:
movimentos feminista e de mulheres na América Latina
e/em/contra o desenvolvimento. Revista Feminismos, 2(1), 2014.
BOUERI, A. Argentina aprova legalizacdo do aborto. Género e
numero, 30 dez, 2020.

CAMACHO, F. CNDH y Ni Una Menos se unen para fortalecer
atencion a victimas. La Jornada, 2020. Disponivel em: https://www
jornada.com.mx/notas/2021/05/06/politica/cndh-y-ni-una-menos-
se-unen-para-fortalecer-atencion-de-victimas/

CAMPANA NACIONAL POR EL DERECHO AL ABORTO,
LEGAL, SEGURO Y GRATUITO. “Argumentos”: 2005-2020.
Disponivel em: http://www.abortolegal.com.ar/.

CARMO, M. Como a polémica do aborto estd levando catolicos a
pedirem desligamento oficial da Igreja na Argentina. BBC News
Brasil, 29 ago. 2018. Disponivel em: https://www.bbc.com/portu
guese/internacional-45325614.

CARNEDAS, E, ESCALES, V. E agora que, sim, nos veem: o aborto
na Argentina sera lei. Nexo Jornal, 14 de agosto de 2018.

CCOO. Una Ola Verde Que Ha Inundado Argentina: por el
derecho al aborto legal, seguro y gratuito. Disponivel em:
https://www.ccoo.es/noticia:331014.

CENTENERA, M. (et al). América Latina € a regiao mais letal para
as mulheres. El Pais, 27 nov. 2018. Disponivel em: https://brasil.
elpais.com/brasil/2018/11/24/actualidad/1543075049_751281.html.
CENTENERA, M. A opressao feminina se assenta sobre a
maternidade, sexualidade e trabalho doméstico. EI Pais, 05 de
janeiro de 2021. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/
internacional/2021-01-05/0-aborto-legal-na-argentina-torna-mais-
facil-a-luta-no-restante-da-america-latina.html

CETRONE, C. Ni Una Menos: Verdnica Gago fala sobre aprovagao
do aborto legal no pais. Blog da Elefante, 2021. Disponivel em:
https://elefanteeditora.com.br/ni-una-a-menos-veronica-gago-fala-
sobre-aprovacao-do-aborto-legal-no-pais/

CF8M, COORDINADORA FEMINISTA 8M. Quienes somos.
Disponivel em: http://cf8m.cl/quienes-somos/. Acesso em: 29 out. 2021.

61


https://www/
https://www/
http://www.abortolegal.com.ar/
https://www.bbc.com/
https://brasil/
https://brasil.elpais.com/
https://brasil.elpais.com/

CNN BRASIL. Camara do Chile aprova descriminalizagao do
aborto até 14 semanas. CNN Brasil, 29 set. 2021. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/camara-do-chile-
aprova-descriminalizacao-do-aborto-ate-14-semanas/.
COLOMBQO, S. O ano da cdlera: protestos, tensio e pandemia em 5 paises
da América Latina. Rio de Janeiro: Rocco, 2021.

COPES. Estudio de Opinién Publica Marcha “Ni Una Menos”. Facultad
de Ciéncias Sociales: UBA, 2016.

CORONA, S. et al. Maré chilena puxa protestos e milhdes de
mulheres mostram sua forca nas ruas da América Latina. El Pais, 9
margo, 2020. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/internacio
nal/2020-03-09/milhares-de-mulheres-mostram-sua-forca-nas-
ruas-da-america-latina.html.

DUARTE, C. “Do grupo a(s) rede(s): perspectivas feministas”. In:
SANTOS, S.; ZINANI, C. (org). Trajetorias de literatura e género:
Territorios reinventados. Caxias do Sul: Educs, 2016.

DW. Suprema Corte do México descriminaliza o aborto. DW, 08 set.
2021. Disponivel em:https://www.dw.com/pt-br/suprema-corte-
do-m%C3%A9xico-descriminaliza-o-aborto/a-59120601.

FARIAS, W., SAMPAIO, A. O discurso sobre o aborto no feminismo
digital: uma andlise da pagina Feminismo sem Demagogia — original.
ANTARES: Letras e Humanidades, V.13, N.30, 2021.

FRASER, N. “Mapeando a imaginagao feminista: da redistribuigao
ao reconhecimento e a representacao”. Revista Estudos Feministas,
Florianopolis, v. 15, n. 2, p. 291-308, maio/ago. 2007.

GABARDO, M; LIMA-LOPES, R. Ni Una Menos: Ciéncia das Redes
e Analise de um Coletivo Feminista. Humanidades & Inovacido, v.5,
n.3, 2018.

GONZALEZ, M. Quarta onda do feminismo ¢ tipicamente latino-
americana, diz fundadora do Ni Uma a Menos. Revista Cult, 2017.
Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/quarta-onda-
feminismo-latino-americana/.

INNOCENTE, M. Ni Una Menos ;Politizacién transnacional del
femicidio? Dissertacdo (Mestrado em Sociologia Politica) -

62


https://brasil.elpais.com/inter

Departamento de Estudos Politicos, Facultad Latinoamericana de
Ciencias Sociales, FLACSO Ecuador, 2021.

LEI 27610. Boletin Oficial. 2020. Disponivel em: https://www.
boletinoficial.gob.ar/detalleAviso/primera/239807/20210115.
MARQUES, B. A atuagao do movimento Ni Una Menos como rede
(feminista) de ativismo transnacional na luta contra a violéncia de
género na Argentina (2014-2016). Fronteira, Belo Horizonte, v. 18, n.
35, p. 62 - 87, 1° sem. 2019.

MASSEY, D. “A Global Sense of Place”. In: MASSEY, D. Space, Place,
and Gender. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1994.
MATOS, M. Desdobramentos das agendas dos feminismos
contemporaneos: a quarta onda. In: MATOS, M. (org.). Enfoques
feministas e os desafios contemporaneos. Debates acerca do feminismo:
antigos e novos desafios. Belo Horizonte: UFMG, 2008.

MATOS, M. Movimento e teoria feminista: € possivel reconstruir a
teoria feminista a partir do Sul global?. Rev. Sociol. Polit. [online], v.
18, n. 36, 2010, p.67-92.

MELO, F. Nao é fumaga, é fogo! Cruzada antigénero e resisténcias
feministas no Brasil. Dossié Inflexdes feministas e agenda de lutas
no Brasil contemporaneo. Revista Estudos Feministas, 28 (3), 2020.
MITCHELL, B. La Convenciéon Constitucional en Chile empieza
cargada de expectativas y simbolos de una nueva politica. Open
Democracy, 7 jul. 2021. Disponivel em: https://www.opendemocra
cy.net/es/constituyente-chile-expectativas-simbolos-nueva-
politica/

MONTERO, C. “El octubre chileno: voces y luchas feministas”.
Descentrada, 4(1), €110, 2020.

NI UNA MENOS. Asamblea Latinoamericana Feminista 3], 2021. 3
Jun. 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4-
1VUZ_G3qA.

NIUNA MENOS. Carta Organica. Ni Una Menos, 2015b. Disponivel
em: http://niunamenos.org.ar/quienes-somos/carta-organica/.

NI UNA MENOS. Manifiesto#1: 3 de Junho de 2015a. Disponivel
em: http://niunamenos.org.ar/manifiestos/3-de-junio-2015/.

63


https://www/
https://www.opende/

NIUNA MENOS. Manifiesto#6: Llamamiento al Paro Internacional
de Mujeres — 8 de marzo 2017. Disponivel em: http://niunamenos.
org.ar/manifiestos/llamamiento-al-paro-internacional-de-mujeres-
8-de-marzo-2017/.

PEDREIRA, B. “Nao ha um pais latino onde o levante feminista
argentino nao tenha chegado”. EI Pais, 2018. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/06/12/politica/1528833857_645
782.html

PEREIRA, ]J. DIRKSEN RIBEIRO, M. O Lado Obscuro do
Feminicidio na América Latina: uma andlise das politicas ptiblicas
de Argentina, El Salvador, Guatemala e México. Cadernos
Eletronicos Direito Internacional sem Fronteiras, v. 3, n. 2, 2021.
ROMIO, J. Sobre o feminicidio, o direito da mulher de nomear suas
experiéncias. Plural: Revista de Ciéncias Sociais, v. 26, n. 1, p. 79-102, 2019.
TARROW, S. The New Transnational Activism. New York:
Cambridge University Press., 2005.

64



DEMOCRACIA NO PAIS E EM CASA:
A ESCRITA DE EVA LUNA FRENTE AO
AUTORITARISMO DITATORIAL E PATRIARCAL

Liz Basso Antunes de Oliveira
Cleiser Schenatto Langaro

Eva Luna, romance publicado pela escritora chilena Isabel
Allende, em 1987, enquanto se encontrava em autoexilio devido a
Ditadura Civico-Militar instaurada no Chile, faz alusdao ao
autoritarismo exacerbado do periodo. A protagonista-narradora, de
mesmo nome da obra, a partir da prematura morte de sua mae,
experencia processos de desterritorializacao. Trabalhando como
empregada doméstica em casas alheias, desde os sete anos de idade
e, por vezes, escolhendo viver na rua ao invés de se submeter a
violéncias simbolicas, utiliza-se do talento para contacao de historias
para estabelecer relagdes de amizade que a protegem até que é
alfabetizada. O processo de alfabetizacdo, iniciado aos dezesseis
anos da personagem, origina um percurso mais autdnomo, no qual
consegue exercer seu talento para além da oralidade. A partir disso,
Eva Luna impregna sua literatura de resisténcia e subversao aos
papéis sociais impostos pelo conservadorismo tao prezado pelas
ditaduras somadas ao sistema patriarcal.

Assim, primeiramente considerou-se imprescindivel revisar a
participacao feminina na resisténcia frente a Ditadura Militar de
Augusto Pinochet, sendo que esta estd sintomatica e praticamente
ausente das paginas da historiografia oficial do pais. Desta forma,
buscou-se compreender quao subversivo é o comportamento da
personagem enquanto escritora, posto que na condi¢cao de mulher
pertencente a uma classe social desprivilegiada, a escolha pela
resisténcia, apesar de tao necessaria, foge dos padrdes
comportamentais que, mais do que atualmente, estigmatizavam as
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mulheres como fracas, covardes e desinteressadas pela vida
publica e politica.

Para a revisao histdrica-social-cultural, foram imprescindiveis
os estudos da sociologa chilena e precursora feminista, Julieta
Kirkwood (1983), bem como a contribui¢do da antropologa Eliana
Largo e da socidloga Sandra Contreras, ambas chilenas com
producdes publicadas no livro 50 anos de feminismo: Argentina,
Brasil, Chile: a construgio das mulheres como atores politicos e
democrdticos, organizado por Eva Blay e Lucia Avelar, em 2017.

Para a analise, novamente recorre-se aos estudos de Kirkwood
sobre o autoritarismo subjacente da ditadura e, além disso, ao livro
A dominagido masculina: a condicdo feminina e a violéncia simbdlica
(2019) de Pierre Bourdieu, o qual contribuiu para compreender o
sistema patriarcal, que é evidenciado na obra.

Acerca da resisténcia empenhada pela protagonista-narradora
em sua escrita, utilizou-se principalmente a teoria de Alfredo Bosi
(2002), considerando que a literatura de resisténcia é aquela na qual
a escritora ou escritor, apds perceber o potencial do texto literdrio
para exercer seu papel social, assinala valores — adequados as regras
morais de determinadas ideologias dominantes -, e antivalores —
inadequados aos padroes comportamentais destas mesmas
ideologias -, do seu meio na escrita. Neste caso, como o ser humano
de agdo, a escritora ou escritor sdo motivados por valores a fim de
transformar a trama social. O que os diferencia ¢ que o romancista
nao esta limitado a trabalhar com a verdade dos fatos como o ser
humano de agdo necessariamente o faz, mas também utiliza da
liberdade inventiva para representar os valores que deseja.

Sendo assim, observou-se a metaficcdo como estratégia
narrativa. Conforme a protagonista-narradora aponta para seus
métodos de escrita ficcional, revela-nos um contexto historico-
social-cultural no qual se depara com a censura de um governo
autoritario. Desta maneira, por meio da metafic¢ao, convida-se o/a
leitor/a para uma interpretacao critica relacionada ao contexto real
da obra escrita, no qual escritores e escritoras buscavam driblar os
aparatos de censura para que pudessem articular literatura a
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resisténcia. Isto posto evidenciou-se o vinculo entre realidade e
ficcdo: mesmo sem explicitar nomes e lugares, a ligagdo com o
periodo vivenciado pelo Chile e o enfrentamento das mulheres
chilenas perante a ditadura militar sdo sugeridos.

Democracia no Pais e em Casa!

Desde 1935 ja havia coletivos organizados por mulheres no
Chile. O MEMCH (Movimiento Pro-Emancipacién de las Mujeres de
Chile) era constituido por mulheres de diferentes extratos sociais e
espagos geograficos. Propunham a “emancipagdo econdmica,
juridica, bioldgica e politica da mulher” (LARGO, 2017, p. 102).
Essas organizagoes representavam um civismo materno, exigiam o
direito ao divorcio, o acesso a contraceptivos e ao aborto legalizado.
Além disso, denunciavam a pobreza que acometia grande parte da
populacao, principalmente mulheres, meninos e meninas. Em 1949,
conquistaram o direito ao sufragio universal.

Entre 1964 e 1973 o Chile vivenciou um progressivo
desenvolvimento das participagdes democraticas e a defesa de um
sistema baseado na justica social. Neste periodo, algumas das
necessidades femininas comecaram a ser atendidas. Em 1966, foi
realizado o III Congresso de Mulheres, com cerca de 700 delegadas.
As principais conclusoes visavam melhorar condigdes de higiene
da populagao, alcancar leis de direitos da maternidade, jardins de
infancia e a obtengdo de personalidade juridica para os Centros de
Madres, que mais tarde se transformaram em espagos de
participagdo e coletivizagdo dos problemas das mulheres,
contribuindo também para romper com o isolamento de suas casas,
sendo que até este momento a participagao social das mulheres
ainda era bastante restrita ou se resumia aos afazeres domésticos,
conforme observa Contreras (2017).

Nos anos 1960, Isabel Allende cumpria com tais padroes
sociais, se casou com o primeiro namorado Miguel, teve a primeira
filha, Paula: “[...] fui uma tipica esposa chilena, abnegada e servigal
como uma gueixa [...] eu tinha trés trabalhos: dirigia a casa, cuidava
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dos meninos e corria o dia inteiro” (ALLENDE, 2003, p. 155), até
que comegou a trabalhar como jornalista. Neste periodo, relata ter
tido contato maior com a realidade chilena, enquanto fazia
reportagens nas favelas. Poucos anos depois, seu marido conseguiu
uma bolsa para estudar na Bélgica e a familia se mudou.

Quando retornaram ao Chile em 1966, Isabel estava gravida
do segundo filho, Nicolds. Assim que ele nasceu, ela comegou a
escrever para a revista Paula: “Era a tinica a promover a causa do
feminismo e expunha temas que jamais tinham sido tratados no
pais, como o divdrcio, a violéncia doméstica, o adultério, o aborto,
as drogas, a prostitui¢ao” (ALLENDE, 2003, p. 161-162) e continua:

Em seus comecos, o feminismo, que hoje se da por aceito, era uma
extravagancia; a maioria das chilenas perguntavam para que lhes
serviria, se de todas as maneiras elas ja eram rainhas em suas casas e
se lhes parecia natural que os homens mandassem, como fora
estabelecido por Deus e pela natureza. Tinhamos de travar uma
verdadeira batalha para convencé-las de que ndo eram rainhas de
lugar nenhum. Nao havia muitas feministas visiveis, eram no
maximo meia dtzia. Melhor nem nos lembrarmos de quantas
agressoes suportamos! (ALLENDE, 2003, p. 163).

O relato de Allende demonstra o nivel de consciéncia politica
da maior parte das mulheres chilenas dos extratos sociais mais
variados, no fim dos anos sessenta e inicio dos anos setenta.
Segundo ela, viviam com a ilusdao de poder que o titulo de “rainha
do lar” as concedia e, deixavam seguir o curso do patriarcado. A
fantasia que lhes era inculcada as mantinha afastadas da vida
publica. Isto fez com que as primeiras feministas tivessem um
enorme trabalho de conscientizagao com que se empenhar.

Durante o governo democratico-socialista de Salvador
Allende, criou-se a Coordinadora de Centro de Madres (Cocema) e a
Secretaria Nacional da Mulher, que segundo o presidente,
objetivava dar “participacdao direta para a prépria mulher no
estudo dos problemas especificos que as afetam e na proposigao de
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solugdes, assim como para promover a coordenacao de todas as
agéncias que, de alguma forma, devem intervir nos referidos
problemas” (ALLENDE, 1971 apud CONTRERAS, 2017, p. 222).

Para e pelas mulheres houve avangos relevantes durante o
governo da Unidade Popular, de maneira que, em 1973, havia cerca
de um milhao de mulheres organizadas nestes centros. Entretanto,
os movimentos de mulheres, apos alcangar visibilidade, colocaram
o feminismo! em segundo plano. Acreditavam que deveriam lutar
integradas aos homens pelas causas da nagao:

A principal caracteristica desse periodo, em relacao as mulheres, foi
um grande processo de aprendizagem coletivo e de participagdo na
Revolugao Socialista Chilena, liderada pelo presidente Allende,
convencidas de que a transformagao da sociedade implicaria
necessariamente libertar as mulheres da subordinacdo. Mas, na
realidade, a integracdo social das mulheres foi deixando implicita
uma aceitacdo da desigualdade, por ndo questionar os mecanismos
profundos da opressao e por se tratar do tinico setor organizado que
nao falava da sua propria libertagio (CONTRERAS, 2017, p. 222).

O avango na consciéncia politica por um ntimero relevante de
mulheres que adentravam a vida publica e buscavam modificar a
realidade do pais foi notdrio. No entanto, a esperanca de que o
socialismo fosse implicar igualdade, ndo apenas socioeconomica, mas
também entre homens e mulheres, em conjunto com o conformismo
em relagao as problematicas proprias do feminino, indicado também
por Allende na mencao anterior, fez com que tardasse um pouco mais
a luta pelas causas propriamente femininas.

Durante a ditadura, as mulheres precisaram ser corajosas para
enfrentar o pesadelo que perduraria de 1973 até 1990. Foi neste
momento que surgiu o intento de reconhecer uma identidade que

! “O feminismo podera ser definido como uma crenga e convic¢do na igualdade
sexual acoplada ao compromisso de erradicar qualquer dominagao sexista e de
transformar a sociedade. [...] O feminismo é fundamentado e justificado pela
experiéncia compartilhada da ‘opressao feminina’, sem a qual nao poderia haver
nem motivo nem razao para o movimento politico” (BONNICI, 2007, p. 86- 87).
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as refletisse verdadeiramente e que, mais importante ainda, fosse
visivel. Por meio de historiadoras feministas, mais e mais chilenas
comegaram a conhecer como, quando e por quem foram
conduzidas as medidas tomadas por mulheres a fim de criar
correntes de pensamento que alertavam para algo que estava tao
naturalizado, que mal podiam perceber: alguma coisa estava
errada na divisdao de fungdes e distribui¢ao de direitos entre
homens e mulheres na sociedade (CONTRERAS, 2017). Além
disso, destacavam a aparente auséncia das mulheres nos registros
historicos. Essa auséncia nos livros, nos museus, nos monumentos,
se estendia para a propria identidade daquelas mulheres que
passaram a compreender a importancia de se reconhecer relevantes
nos processos sociais desempenhados no decorrer da historia.

As mulheres chilenas representaram aproximadamente 12,5%
dos que foram presos por motivos politicos. Ha relatos de mulheres
que sofreram torturas de uma crueldade sem tamanho. Em Asi se
torturd en Chile, Bernardita Castillo (2004, p. 1) expde partes dos
tristes relatos de algumas dessas mulheres:

Por violacao dos torturadores fiquei gravida e abortei na prisao. Sofri
choques elétricos, enforcamentos, pau-de-arara, submarinos,
simulacao de fuzilamento, queimadura com cigarros. Me obrigaram
a usar drogas, sofri violagdo e assédio moral com cachorros, a
introducdo de ratos vivos pela vagina e por todo o corpo. Me
obrigaram a ter relagdes sexuais com meu pai e irmao que estavam
detidos. Também a ver e escutar as torturas de meu irméo e pai. Me
fizeram telefone, me colocaram na grelha, me fizeram cortes no
estdbmago com iataga. Tinha 25 anos. Estive detida até 1976. Nao tive
nenhum processo (tradugao nossa).2

2 Por violacion de los torturados quedé embarazada y aborté en el carcél. Sufri
shock elétricos, colgamientos, pau-de-arara, submarinos, simulacro de
fusilamento, quemadura con cigarros. Me obligaron a tomar drogas, sufri
violacion y acoso sexual com perros, la introduciéon de ratas vivas por la vagina y
todo el cuerpo. Me obligaron a tener relaciones sexuales con mi padre y hermano
que estaban detenidos. Tambien a ver y escuchar las torturas de mi hermano y
padre. Me hiciéron lo teléfono, me pusieron em la parrilla, me hiciéron cortes con
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Desta forma, s6 restaram duas opgdes: o siléncio ou a luta
contra a ditadura de Pinochet. Apesar do silenciamento imposto as
mulheres como comportamento imposto pelas sociedades
patriarcais, no Chile, houve uma parcela relevante de participagao
feminina pela derrocada da ditadura. Conforme Contreras (2017)
esta atuacao foi negligenciada pela maior parte dos registros
historicos, tornando a utilizar o siléncio como ferramenta para a
manutengao e continuagao do patriarcado. O livro 50 anos de
feminismo (2017), organizada por Eva Blay e Lucia Avelar, esforga-
se em revisar e preencher estas lacunas.

O capitulo escrito pela antropéloga e militante feminista
chilena, Eliana Largo (2017, p. 103), discorre sobre o periodo: “Em
um contexto de repressao aguda, foram gerados processos centrais
para a auto-afirmagao entre as mulheres e o desdobramento
criativo e libertdrio a partir do questionamento e deslegitimacao de
toda a ordem autoritdria”. Cunhado por Julieta Kirkwood? um dos
lemas das mulheres que resistiram frente a ditadura era
“Democracia no pais e em casa”, sintetizando as reivindicacdes dos
movimentos feministas chilenos, lema que intitula este artigo.

Durante a ditadura, as mulheres foram o grupo mais propenso
ao autoritarismo, o que fez com que lutar contra o regime fosse um
dos temas mais relevantes, constatando que a repressao para elas
nao se resumia a for¢a militar, mas também a outras formas de
autoritarismo presentes na sociedade civil:

Um dos temas de maior importancia para a perspectiva feminista foi,
precisamente, o feito que o Regime para impor seu Autoritarismo
nao apenas recorreu ao poder absoluto de suas forcas militares, sendo
também recorre — brutal e com sucesso — a todo o autoritarismo
subjacente na sociedade civil. Nao as tinicas, mas sim explicitamente
as mais, foram as mulheres, desde sua condicao feminina e seguiram

yatagan en mi estomago. Tenia 25 afios. Estuve detenida hasta 1976. No tuve
ningun processo (texto original).

3 Julieta Kirkwood (1936-1985) socidloga chilena, considerada uma das impulsoras
do movimento feminista chileno e precursora dos estudos de género no pais.
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sendo o grupo mais propenso ao autoritarismo e ao conservadorismo
social (tradugao nossa) * (KIRKWOOD, 1983, p. 4).

A repressao do regime, muito bem ajustada com o
autoritarismo do sistema patriarcal, tentou e muitas vezes
conseguiu exercer sobre as mulheres chilenas, mais do que sobre
outros grupos sociais, um poderoso instrumento que servia para
frear a busca pela libertagao feminina. Como resultado, Eliana
Largo (2017) aponta que as mulheres foram as primeiras a reagir e
se agrupar durante a ditadura militar. Semelhante ¢ o
enfrentamento das personagens que viviam no prostibulo com a
personagem da obra aqui analisada, Eva Luna, e que decidiram
intervir por meio de uma carta enviada ao Ministro do Interior, na
qual denunciavam as praticas de extorsdo da policia, assim,
impulsionando a manifestacao publica nomeada Revolta das Putas:
“este crime esgotou a paciéncia da opiniao publica que ha anos
suportava os abusos da ditadura; em poucas horas organizou-se
uma manifesta¢gao maciga [...]” (ALLENDE, 2010, p. 134).

Relembrando a violéncia sofrida pelas mulheres nas
manifestagdes contra a repressao, Isabel Allende (2003, p. 78) conta
sobre o grupo Mulheres pela Vida, que segundo ela “desempenhou
papel fundamental na derrocada da ditadura”. Tais mulheres
buscavam familiares desaparecidos, denunciavam e se
organizavam em associagdes, panelacos, refeitdrios populares,
cursos produtivos, etc. No dia 8 de margo de 1978, aconteceu o
primeiro ato massivo de mulheres no periodo da ditadura. Cinco
anos mais tarde, Olga Poblete e Elena Caffarena refundaram o
MEMCH e o renomearam MEMCH’83. Tratava-se de mulheres

* Uno de los temas de primera importancia para la perspectiva feminista fué,
precisamente, el hecho que el Régime para imponer su Autoritarismo no solo
recurrié al poder omnimodo de sus fuerzas militares, sino que también recurre —
brutal y exitosamente- a todo el autoritarismo subyacente en la sociedad civil. No
las tinicas, pero si explicitamente las mads, fueron las mujeres, desde su condicion
femenina y seguiran siendo, los grupos mas proclives al autoritarismo y al
conservantismo social (texto original).
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militantes de partidos politicos que estavam impossibilitados de
atuar durante a ditadura, objetivando coordenar diversas
organizagoes (LARGO, 2017).

Havia também, o Circulo de Estudios de la Condicién de la Mujer,
que publicava revistas com trabalhos académicos, além de ser um
espaco de reflexao feminista, o qual o principal jornal nacional
chamou de “pornd-revoluciondrio”, expressando os costumes
morais que nao eram aceitos na ditadura Pinochet. Isto fez com que
o Circulo fosse expulso da Academia de Humanismo Cristiano, por
expressar posi¢oes contrarias ao que pregava a Igreja catolica.

Sem a protecdo da Igreja, os perigos do autoritarismo
aumentavam bruscamente e, assim, criou-se a Casa de la Mujer La
Morada, “uma matria em meio ao horror” (LARGO, 2017, p. 109).
Tratava-se de um espacgo feminista, no qual as mulheres, além de
oferecer cursos de capacitagdo e formagao, debatiam, informavam,
desenvolviam atividades artisticas e participavam ativamente das
manifesta¢des contra a ditadura.

Em Santiago, no ano de 1983, aconteceu pela primeira vez a
saida publica de feministas como movimento, o que impulsionou
diversas organiza¢des de mulheres no pais — em Valparaiso criou-
se a Casa de la Mujer, em Concepgao, a Casa de los Colores, em
Santiago, o Movimiento de Mujeres Pobladoras, bem como ONGS
(Organizagdes Nao Governamentais) vinculadas a partidos
politicos socialistas.

Para Kirkwood o fazer politica atribuido as mulheres
costumava corresponder ao lamento e ao apoio as vitimas. Afirmava
que elas ndo se reconheciam como forga trabalhadora ja que o
trabalho doméstico era — e continua sendo — um esforgo invisivel e
nao remunerado, e por isso estavam comodas com a ideia de nunca
tomar o poder. Diziam-lhes: “possuidora do ‘outro poder’, do poder
da casa; do poder do afeto; da chantagem emocional (rainha, anjo,
ou demonio do lar), por natureza bioldgica, pelo prazer de ser
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apropriada e submetida”®> (KIRKWOOD, 1983, p. 7). Concordante
com isso, a participagao feminina diante do primeiro governo
autoritario representado em Eva Luna (2010) é demonstrada no
excerto seguinte com o clamor das maes que se limitavam ao apoio
aos familiares, enquanto que sdo os jovens rapazes que tomam
atitudes subversivas ao governo opressor:

[...] os problemas tinham comegado dois dias antes, quando os
universitarios elegeram uma rainha da beleza, na primeira votagao
democratica do pais. Depois que a coroaram e fizeram empolados
discursos, quando alguns ficaram de lingua solta e falaram em
liberdade e soberania, os jovens resolveram desfilar. [...] a policia
prendeu os cabecgas da revolta, mas nao foram espancados porque
entre eles havia alguns filhos das familias mais notorias. A detengao
provocou uma onda de solidariedade e, no dia seguinte,
apresentaram-se dezenas de rapazes nas prisdes e quartéis,
oferecendo-se como presos voluntdrios. Foram trancafiados a
medida que chegavam, mas dias depois tiveram que ser soltos,
porque nas celas ja ndo havia mais espago para tantos rapazes e o
clamor das maes comecgava a perturbar a digestao do Benfeitor
(ALLENDE, 2010, p. 18-19).

Ao contrario disso, as que pretenderam e conseguiram
atravessar os limites do espago doméstico, conforme descreve
Kirkwood (1985), trabalhavam unidas elaborando politicas
democraticas dentro das organizagdes formadas por elas durante o
periodo. Conforme relata, nao havia mulheres em posi¢oes
passivas e outras que traziam iniciativas e tinham voz, de forma
que o sistema hierdrquico comum parecia se diluir nestes grupos.
No entanto, a palavra “politica” era priorizada, isto é, a palavra
“mulher” estava sempre conectada a situagao do pais, da classe, da

> [...] poseedora del ‘otro poder’ del poder de la casa; del poder del afecto; del
chantaje emocional (reina, angel, o demonio del hogar), por naturaleza biolégica,
por el placer de ser apropriada y sometida. (texto original).
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crise e do sistema familiar. “A mulher nao se concebe sozinha”
(tradugao nossa)® (KIRKWOOD, 1985, p. 3).

Por consequéncia da coragem empenhada por essas mulheres,
a sociologa e feminista chilena Sandra Contreras (2017, p. 223)
questiona sobre onde estava o “sexo fragil”” quando cuidavam dos
presos politicos, da manutencao da familia e da luta contra a
ditadura, enquanto a “passividade®” — caracteristica culturalmente
impregnada as mulheres nas sociedades patriarcais — desaparecia
ao procurar maneiras criativas de se organizar e mobilizar em meio
ao terror. Relata ainda que eram ferozes nas brigas de rua.

Esta convicgao na passividade como caracteristica essencial e
pouco questionada até entdo, definia um dos principais obstaculos
que levavam ao desinteresse politico por parte das mulheres,
inibindo sua insercao. Para Kirkwood (1983), esta alienacao
impedia a reivindicagao de definir sua propria identidade e muitas
vezes se acomodavam nas representagOes simbolicas que as
limitavam aos cuidados da familia.

De forma contraria, a medida que buscavam a realizacao
social, tragavam sua propria identidade, conheciam a si proprias e
a histéria daquelas que ja haviam lutado anteriormente, negavam
a existéncia das areas publica e privada como dreas excludentes
entre si, negavam toda e qualquer forma de autoritarismo.
Algumas mulheres chilenas iniciaram um processo de transicao do
que parecia permanente: sua total submissao as escolhas dos
homens, e lutaram.

Destaca-se também a importancia das mulheres frente a censura
institucionalizada. Em meio a grupos de artistas e intelectuais que

¢ A la mujer no se concibe sola (texto original).

7 Trata-se de um conceito patriarcal que compreende a fragilidade como uma
caracteristica essencialmente feminina, sendo o sexo fragil as mulheres e o sexo
forte ou dominante os homens.

8 Segundo Simone de Beauvoir (1960, p. 21), a passividade que é uma caracteristica
aparentemente essencial a mulher “é um trago que se desenvolve nela desde os
primeiros anos. Mas é um erro pretender que se trata de um dado biologico; em
verdade, é um destino que lhe é imposto por seus educadores e pela sociedade.”
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permaneceram no pais, como a Ensena de Avanzada, tiveram que
recriar estratégias de atuacdo, principalmente no que concerne as
novas estruturas artisticas, utilizando-se de uma linguagem que
precisava ser decifrada para ser compreendida em totalidade,
objetivando principalmente descentralizar o sujeito hegemonico.
Sobre a participacao feminina, Pereti salienta a “criagao de espagos de
reflexdo sobre temas politicos contingentes como a sexualidade, o
autoritarismo, o doméstico, as politicas do cotidiano e a identidade de
género” (2015, p. 97). Em 1988, comegou o restabelecimento do
sistema democratico formal, encerrando a ditadura em 1990.

As reflexOes feministas crescentes durante a ditadura militar,
haviam apenas comecado. Atualmente, gracas aos movimentos
feministas que despontaram ondas de protestos contra o
neoliberalismo no Chile, ocorre a reelaboracao com vistas a superagao
da Constituicdo deixada por Pinochet. A decisdao pelo processo
paritario entre ambos os sexos para redigir a nova Constitui¢ao, que
sera presidida por uma mulher indigena e professora universitaria,
Elisa Loncon, demonstra o impacto da luta das mulheres. Com essas
novas perspectivas espera-se que a sociedade chilena conquiste
maiores possibilidades para avangar extraordinariamente, sobretudo
no que diz respeito as inequidades de género, de maneira que muitos
dos obstaculos que limitavam as personagens femininas de Eva Luna
terao grandes chances de se dissolverem.

A Escrita de Eva Luna Frente ao Autoritarismo

Tanto os processos de desterritorializagao’, quanto a aquisi¢ao
da escrita vivenciados por Eva Luna, tornaram-se maneiras de

2 O conceito de desterritorializacdo relaciona-se a sensac¢ao de estar adentrando o
territério ou espago alheio. Do ponto de vista feminino, falar em
desterritorializagao “implica percorrer um caminho que avanga paralelamente aos
desdobramentos do feminismo e suas conquistas rumo a superacao da famigerada
‘condigdo feminina’, condigao de oprimida, de subjugada, de silenciada, enfim”
(ZOLIN, 2018, p. 72). Considerando que as mulheres durante séculos estiveram

76



resistir frente as amarras de género somadas ao desamparo
consequente da orfandade e da classe social. Por meio dos diversos
deslocamentos que vive, a protagonista conhece o0 mundo para
além dos muros que limitavam as mulheres. Apesar das pulsantes
desigualdades com que se depara, o ir e vir a oportuniza ampliar
seus conhecimentos de mundo, talvez uma das mais importantes
caracteristicas de escritores.

A partir da alfabetiza¢do iniciada aos dezesseis anos de idade,
Eva Luna pode exercer seu talento para criacdo de histdrias para
além da oralidade. Mais uma vez, seu horizonte se expande, o que
modifica seu porvir. Além de sentir plenitude, com a escrita, a
personagem alcanga certa seguranca financeira que antes tanto lhe
faltara e, diante de tudo isso, faz de sua escrita ndo apenas uma
transformacao de si mesma, mas também expressa outras negacoes
das convengdes dominantes de seu tempo.

Iniciado antes do nascimento de Eva, o romance é ambientado
aproximadamente nos anos trinta e foi originalmente publicado em
1987. Ambas as datas correspondem aos periodos de ditaduras da
historia chilena. Entre 1927 e 1931, o general Carlos Ibanez del
Campo instalou a primeira ditadura vivenciada pelo Chile. Entre
1973 e 1990, a ditadura militar de Pinochet foi a mais violenta
experenciada pela América Latina. Com seu romance de estreia A
Casa dos Espiritos (1982), Isabel Allende denunciou ao mundo o
terror implantado na sociedade chilena por Pinochet. Com isso e
com todas as outras lutas de Allende revisadas anteriormente, nao
restam duvidas a respeito de sua inclinacao para fazer da literatura
um espago de resisténcia.

Eva Luna, protagonista-narradora, também articula
resisténcia a literatura. Diante das mazelas da ditadura civico-
militar que perpassam quase toda a obra, quando se torna escritora
de telenovela, utiliza-se do alcance de sua voz para desmascarar as
mentiras do governo autoritario.

associadas ao universo doméstico, ocorre um processo de desterritorializagdo ao
adentrarem o universo publico, associado ao masculino.
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Comum ao autoritarismo, o aprego pelo silenciamento
fortalece ainda mais a invisibilidade das mulheres, dos negros, da
comunidade LGBT, dos indigenas, dos pobres e dos demais grupos
marginalizados, porém:

esses sujeitos, cada um a seu modo, encontram formas de
desestabilizar os poderes politico, econdmico e simbdlico. A
literatura segue, dessa forma, o exemplo de Maya Angelou: mantém
a cabeca erguida, os dentes cerrados, afia o lapis nas cicatrizes. Ela
esgarca o siléncio institucional de um sistema que oprime e imobiliza
aqueles a quem mais deveria oferecer protecio (NAKAGOME;
LICARIAO, 2018, p. 10).

Na obra, o silenciamento imposto sobre as mulheres explicita-
se na frase seguinte: “Suponho que a ditadura tenha ensinado o
povo a ficar de boca fechada, a gente nunca sabe, até uma menina
com avental de criada e um trapo de polir pendendo do cinto pode
ser suspeita” (ALLENDE, 2010, p. 115). Ao supor a relagao entre
siléencio e ditadura, a protagonista-narradora faz ainda outra
suposi¢ao interessante, a qual demonstra o alcance do terror
instaurado por ela: “até uma menina com avental de criada”
representa justamente a condigao em que estava instalada; nem a
infancia nem a condigao subalternizada pela classe social e pelo
sexo a qual pertence - que por si s6 a limitariam a diversas
fronteiras simbolicas capazes de silencid-la, como aponta Bourdieu
(2019) -, parecem ser suficientes para exclui-la de ser considerada
uma suspeita perante a ditadura.

Ainda crianga, trabalhando na primeira casa alheia, convive com
Elvira que lhe fala sobre os acontecimentos politicos de seu tempo e
assim, toma conhecimento a respeito das praticas de violéncia que
seriam aplicadas a qualquer suspeito ou suspeita de subverter a
ordem, trair o patriotismo, estar atrelados a movimentos de
insurgéncia, denunciar as mazelas da ditadura ou de serem
inadequados aos valores sociais compulsdrios. Em relagao as
mulheres, os valores conservadores da ditadura, segundo Kirkwood
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(1983), pretendiam manté-las em conformidade a essencializagdo
sofrida com a sistematizagdo social, cultural e politica patriarcal, ou
seja, as vivencias femininas deveriam ser mantidas no interior da
familia, afastadas do universo ptblico.

Na obra, anos depois do governo do Benfeitor, o pais era
governado por personagens ainda mais violentos:

[...] tinhamos novamente um ditador. Tratava-se de um militar de
aparéncia tao inofensiva, que ninguém imaginou o alcance de sua
cobica; entretanto, 0 homem mais poderoso do regime nao era o
General, mas o Homem das Gardénias, chefe da Policia Politica [...].
Ele dirigia as torturas pessoalmente, sem perder a elegancia e
cortesia. Nessa época, reformaram a Penitencidria de Santa Maria,
um recinto sinistro em uma ilha, em meio a um rio infestado de
jacarés e piranhas, nos confins da selva, onde os presos politicos e os
delinquentes, tratados como iguais na hora da desgraga, morriam de
fome, pancadas ou doengas tropicais (ALLENDE, 2010, p. 73).

Anos mais tarde, com sua carta que denuncia as praticas de
suborno e que resulta na Revolugdo das Putas, a personagem, que
ainda atendia pelo nome de Melécio, é preso e torturado na
Penitencidria de Santa Maria. Além disso, por ser considerado
inadequado aos valores sociais pregados e reforcados pelo governo
autoritario por seus trejeitos, é direcionado para o “pavilhao dos
homossexuais”, no qual foi oferecido pelos guardas “como prémio
aos delinquentes veteranos”. Assim:

Quando deixou Santa Maria, um ano mais tarde, Melécio nao era
nem sombra da pessoa que tinha sido. Perdera vinte quilos com o
impaludismo e a fome, uma infec¢do no reto obrigava-o a caminhar
encurvado como um ancido, e a experiéncia da violéncia rompera o
dique de suas emocgdes, de modo que passava do choro ao riso
histérico sem nenhuma transi¢cao (ALLENDE, 2010, p. 207).

O medo da tortura, do aprisionamento e da morte foi uma das
armas mais potentes dos mais diversos governos autoritarios.
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Segundo Marini (2019), durante a ditadura chilena, as organizagdes
através das quais o povo poderia fazer valer seus direitos, estavam
proibidas, sendo assim, por meio do medo, a indignagao da sociedade
era silenciada. Com exemplos como o de Melécio, a ditadura ensinava
0 povo a permanecer de boca fechada e a aceitar seus comandos.

Quando vivem juntas, transformada em uma linda atriz, Mimi
tenta desestimular a amiga Eva Luna de participar de um ato
subversivo frente a ditadura proposto por seu amante Huberto
Naranjo. Por sofrer a experiéncia em Santa Maria, a personagem
sente-se em perigo colaborando com uma causa que, segundo ela,
nao era sua. Em conformidade com Kirkwood (1983), a disputa da
esquerda com a direita pelas bases femininas é historica. Para isso,
a esquerda procurou persuadi-las por meio da conscientizagao das
condi¢des materiais que também as afetam, porém, tanto a
esquerda como a direita, tinham algo em comum: relacionavam-
nas ao ambito doméstico, fazendo com que as lutas pelas causas
femininas fossem obscurecidas. Diante da conquista de certa
estabilidade material e, pela memoria aterrorizante de suas
vivéncias no presidio, Mimi tenta convencer Eva de que a luta de
Naranjo nao era a mesma que a delas. No entanto, ao ver sua amiga
determinada, decide nao a deixar sozinha e coopera com os
revolucionarios socialistas.

Com a aquisi¢do da escrita, ao ser presenteada com uma
maquina de escrever, Eva deixa o trabalho em uma fabrica de
uniformes militares para escrever em tempo integral. Indicada por
Mimi, que se tornara uma atriz reconhecida pela midia, consegue
uma entrevista com Aravena, o diretor de televisdo, que construiu
admiravel carreira e era respeitado pelos ditadores:

Aravena escrevia para o jornal mais importante do pais. [...] Sua pena
tinha tanto prestigio, que nem a ditadura conseguia amordaga-lo por
inteiro, e em seus anos como profissional conquistou uma auréola de
honestidade que lhe permitia publicar o que seus colegas jamais
ousariam. Até o General e 0 Homem da Gardénia o tratavam com
consideracao (ALLENDE, 2010, p. 101).
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A conquista da “auréola de honestidade”, oportunizava certa
liberdade de expressao da qual outros jornalistas careciam em épocas
ditatoriais. Logo depois da entrevista, Mimi o convida junto a outros
amigos para jantar no apartamento em que Eva também vivia. Nessa
noite, a vida da protagonista-narradora cruza-se com a vida do outro
protagonista da obra, Rolf Carlé que trabalha com Aravena.

A histéria de Rolf é narrada desde a infancia na Europa.
Nascido oito anos antes de Eva, foi criado em meio a violéncia
paterna, o que faz com que se torne silencioso, mas bastante
observador. A narradora o descreve como:

[...] sonhador incorrigivel, o menor gesto de simpatia o desarmava, a
injustiga tinha o dom de revolta-lo, ele sofria desse idealismo candido
da primeira juventude, que nao resiste a confrontos com a realidade
grosseira do mundo. Uma infancia de privagoes e terrores lhe dera
sensibilidade para intuir a face oculta das coisas e das pessoas [...]
(ALLENDE, 2010, p. 94).

Essas caracteristicas deram-no muito do necessdrio para
enxergar o mundo com olhar de cineasta. Percebido por Aravena
enquanto Rolf ainda menino vivia com os tios em um vilarejo,
ajudava-os com os afazeres de sua pensao, na qual o reconhecido
jornalista e diretor de televisao por vezes hospedava-se. O menino
havia embarcado para a América do Sul apds a morte do pai e
morou com os tios e suas primas até que fosse para a faculdade na
capital do pais.

Em 1957, com o intuito de formar-se cineasta e inclinado para
a revolta perante as injusticas do mundo, comeca a trabalhar com
Aravena. A pedido deste, Rolf registrou os acontecimentos gerados
pela reeleigao fraudada do General:

Segundo o previsto, pouco antes do Natal efetuou-se o referendum,
apoiado por uma campanha publicitdria que sufocou o pais com
ruido, cartazes, desfiles militares e inauguragdes de monumentos
patridticos. Rolf Carlé decidiu fazer seu trabalho com cautela e,
dentro do possivel, com certa humildade, comegando pelo principio
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e por baixo. Tomou o pulso da situagdo com antecedéncia, rondando
0s escritorios eleitorais, falando com oficiais das Forcas Armadas,
operarios e estudantes. No dia indicado, as ruas foram ocupadas pelo
Exército e pela Guarda, porém se via bem pouca gente nos postos
eleitorais, aquilo parecia um domingo de provincia. O General saiu
vitorioso pela esmagadora maioria de oitenta por cento, mas a fraude
foi tdo impudica, que em vez do efeito procurado, a coisa caiu em
ridiculo. Carlé levara varias semanas sondando e possuia muita
informacao, que entregou a Aravena com uma petulancia de novato,
de passagem aventurando complicados progndsticos politicos
(ALLENDE, 2010, p. 172-173).

Dessa experiéncia em diante, Carlé passa a aproveitar “seus
contatos para auxiliar a causa da rebeliao” (ALLENDE, 2010, p.
174). Sobe a montanha para registrar os revoluciondarios
guerrilheiros que vivem retirados e em condi¢des bastante
precarias. Dessa maneira, Huberto Naranjo, chamado pelos
guerrilheiros de Comandante Rogélio, encontra-se com Rolf Carlé.

No jantar em que conhece Eva, Rolf encanta-se com suas
narrativas e pensa em torna-las roteiros de seus futuros filmes. Dias
depois, os dois tornam a se encontrar em uma situagao bastante
distinta: cada um a sua maneira estavam envolvidos com o
esquema proposto pelo Comandante Rogélio, que pretendia soltar
0s prisioneiros da Penitencidria de Santa Maria. Para isso, Eva
colabora com o que havia aprendido anos antes, quando trabalha
na casa de uma viuva lugoslava. Com a Matéria Universal,
fabricada com “papel de jornal, molhado em agua, farinha de trigo
comum e cimento odontoldgico” (ALLENDE, 2010, p. 109), seria
possivel imitar qualquer coisa, com excec¢ao do cristal:

Eles estavam nisso, discutindo alternativas, quando me lembrei da
Matéria Universal. O Comandante Rogélio e Mimi ergueram a vista
das cartas e olharam para mim, perplexos. Foi assim como, sem
pretender, terminei na companhia de meia duzia de guerrilheiros,
amassando porcelana fria em uma choga indigena, a pouca distancia
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da casa do turco onde havia passado os melhores anos de minha
adolescéncia (ALLENDE, 2010, p. 269).

Com a massa, Eva produz granadas com um aspecto parecido
ao da Fruta-do-Conde, que, no meio de bananas e mandiocas,
conseguem passar pelos guardas sem chamar aten¢ao. Antes de
representar a resisténcia por meio da palavra escrita, o ato das
personagens ficticias indica uma representacdo da resisténcia
realizada pelo ser humano de acao, que sao motivados por valores a
fim de transformar a trama social, assim como escritores e escritoras.
Conforme Bosi (2002), um se diferencia do outro apenas com seu
objeto de trabalho: enquanto o ser humano de agao necessariamente
trabalha com a verdade, o/a escritor/a pode trabalhar com a
liberdade inventiva. O ultimo se explicita na criagao da impossivel
Matéria Universal, que em literatura se faz possivel.

Apesar de ndo compactuarem das causas da guerrilha, os
indigenas contribuem com o esquematizado, pois os soldados
“calam como um cataclisma sobre as aldeias indigenas, destruindo
tribos inteiras e eliminando toda lembranga de sua passagem pela
terra” (ALLENDE, 2010, p. 279). Ao se tratar de América Latina, os
indigenas formam grupos minoritarios que sofrem com o descaso
dos governos liberais assim como mulheres, negros, pobres e
comunidades LGBT. Certamente, seria o caso de retomarmos na
histéria do continente o continuo massacre aos povos origindrios,
desde a colonizagao europeia até a atualidade. Em 2020 e 2021, no
Brasil, a pandemia do COVID-19 se alastrou pelas comunidades
indigenas que recebem quase nenhum auxilio econémico ou de
saude por parte do governo atual e, com isso, o indice de mortes nas
comunidades indigenas, € muito maior do que apresentado pelos
dados oficiais. Segundo dados levantados pela Apib®, mil e
quarenta e seis indigenas morreram em decorréncia do virus.
Conforme a pagina'!, o Estado brasileiro nao foi apenas omisso como

10 Disponivel em: https://apiboficial.org/.
11 Disponivel em: https://covid19.socioambiental.org/.
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ajudou o virus a se espalhar entre os indigenas e indicam que
“condig¢Oes particulares afetam essas populagdes, como a dificuldade
de acesso aos servigos de saude, seja pela distancia geografica, como
pela indisponibilidade ou insuficiéncia de equipes de saude”.
Apesar de fugir ao recorte desse capitulo, frente a situagao
deploravel, ha necessidade de divulgacao das violentas praticas do
governo atual, principalmente, mas nao apenas, para com o0s
indigenas, ao menos esse paragrafo ¢ dedicado para tal finalidade.

Mas retornemos o olhar para Eva Luna frente a ditadura
militar. A principio, a participagdo de Eva no plano de soltar os
prisioneiros da Penitencidria de Santa Maria, proposto por
Naranjo, nao parte de uma convicgao politica, mas sim do objetivo
de tentar se reaproximar do homem que estava apaixonada:

Penso que s6 concordei em ser parte dessa aventura para por-me a
prova, para ver se, partilhando daquela guerra insélita, conseguia
aproximar-me novamente do homem que uma vez amei sem nada
pedir. Contudo, nessa noite estava sozinha, encolhida em uma rede
infestada de percevejos, que cheirava a cachorro e fumaca.
Tampouco fazia aquilo por convicgdo politica, porque embora
houvesse adotado os postulados de tao utdpica revolucao e me
comovia com a bravura desesperada daquele punhado de

guerrilheiros, tinha a intui¢do de que ja estavam derrotados
(ALLENDE, 2010, 273).

Com esse intuito, observa-se que a obra estudada nao traz a
representacdo de uma mulher completamente apartada dos
comportamentos naturalizados como femininos. Ao escolher
participar de um ato subversivo tao perigoso, além de sua coragem,
motivada principalmente por sua paixao por Naranjo, Eva Luna
demonstra ainda mais sua verossimilhanca. Conforme Bourdieu
(2019, p. 127) a distancia tomada pelas mulheres sobre as coisas
consideradas mais sérias, como a politica, sao efeitos da dominagao
masculina: “[...] elas estao quase sempre condenadas a participar, por
uma solidariedade afetiva para com o jogador, que nao implica uma
verdadeira participagao intelectual e afetiva no jogo” (2019, p. 127). O
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objetivo da participacdo de Eva, por estar relacionado ao amor
romantico e nao a politica, pontua o pensamento de Bourdieu.

Além disso, retomando a discussdao iniciada no tdpico
Democracia no pais e em casa!, relembramos que durante tal periodo
historico (no qual a obra em questao foi escrita), segundo Kirkwood
(1983), a participagdo das mulheres estava majoritariamente
associada ao apoio as vitimas, que eram predominantemente
masculinas, ou seja, a maior parte do enfrentamento realizado por
essas mulheres perante a ditadura foi relacionado ao lamento pelos
homens — seus filhos, conjuges, familiares e amigos -, que haviam
participado ativamente contrarios ao governo. Isso se deve
principalmente a fronteira simbdlica posta entre o publico e o
privado, sendo que os acontecimentos politicos estao relacionados
ao universo publico masculinizado e, as mulheres, enquanto eram
simbolicamente confinadas ao wuniverso doméstico, tinham
conhecimento sobre as tragicas praticas violentas do governo,
principalmente por meio de suas relagdes familiares, amorosas ou
amistosas com homens.

Dessa forma, a participagao feminina na resisténcia frente a
ditadura militar chilena, deveu-se, sobretudo, a tais relacOes
domésticas, assim como ocorre para Eva Luna. Entretanto,
relembra-se que foi nesse mesmo periodo que os movimentos
feministas comegaram a ser fortificados no pais e que, dentro
dessas organizagdes a politica era prioridade. Ainda que nao
fossem a maior parte da populagio feminina, houve uma
importante contribuicao dessas mulheres na luta contra o
autoritarismo (KIRKWOOQOD, 1983).

Dias depois, ao concluir sua contribuicdo, Eva retorna para
casa e encontra Mimi, completamente assustada com a
possibilidade de que a amiga tivesse sido detida:

- Entdo, ja deveriam ter anunciado pelo radio ou pela televisao... mas
ndo disseram nada ainda.

- Tanto melhor. Se eles tivessem sido mortos, ja se saberia, mas, se
conseguiram escapar, 0 Governo ficara mudo, até que possa forjar a noticia.
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- Estes dias tém sido terriveis, Eva. Nao pude trabalhar, fiquei doente
de medo, imaginei que vocé estivesse presa, morta [...] (ALLENDE,
2010, p. 285).

Nesse didlogo, além do medo, expde-se a pratica do governo
de alterar informagdes por meio da censura, demonstrado como
um ato corriqueiro. Sendo que ao se questionarem qual foi o fim do
ato subversivo dos guerrilheiros, Eva supde que a auséncia de
notificagdes, sendo a midia submetida a censura, significava que o
governo ainda estava tramando a histéria inauténtica que
transmitiria ao povo, em outras palavras, se os envolvidos tivessem
sido penalizados por seus atos, 0s governantes agilmente
compartilhariam sua reagao, caso contrdrio, permaneceriam
quietos até forjarem uma historia distinta da real: a fuga dos
detentos da Penitencidria de Santa Maria sem violéncia.

Apds o ocorrido, Rolf Carlé busca Eva para que ambos se
escondam no vilarejo onde seus tios viviam. L4, ele confirma sua
suspeita. Havia presenciado a fuga dos detentos e havia registrado
tudo com sua camera. Conforme Bosi (2002, p. 262), “a censura se
estabeleceu sobre jornais e revistas que propagassem idéias socialistas
ou de algum modo reformistas” como era o feminismo. Conforme
esta logica, compartilha uma nova estratégia subversiva com Eva:

- Se nao permitirem dar a noticia, tal como fizeram com a matanga no
Centro de Operagdes, contaremos a verdade na proxima telenovela.
- Qué?

- A que vocé escreveu ira para o ar tao logo termine essa idiotice da
cega e do miliondrio. Tera que dar um jeito para encaixar a guerrilha
e 0 assalto a Penitencidria em seu enredo. Tenho uma mala de filmes
sobre a luta armada. Muito disso podera servir-lhe.

- Jamais permitirdo...

- O préximo presidente procurara dar uma impressao de liberalidade
e sera prudente com a censura. De qualquer modo, sempre se pode
alegar que é tudo ficcdo e, sendo a telenovela muito mais popular do
que o noticiario, todos saberdo o que ocorreu em Santa Maria.

- E eu? A policia me perguntara como fiquei sabendo de tudo isso...
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- Ninguém tocara em vocé, porque equivaleria a reconhecerem que
esta dizendo a verdade - replicou Rolf Carlé (ALLENDE, 2010, p.
291-292).

Na passagem, observa-se mais uma vez as restrigdes impostas
pela censura. Sendo proibida a divulgac¢ao da noticia registrada por
Carlé, faz-se da arte um meio para expor aquilo que o governo nao
permitiria. Segundo Pellegrini (2018, p. 199), hd uma relagao intima
entre jornalismo e literatura, estreitada por meio da censura:
“impedidos de escrever nos jornais, a buscar principalmente na
ficcao o espago que 14 lhes fora negado”. Além disso, relembra o
vinculo entre literatura e visualidade, por meio da televisdao, do
cinema, da fotografia e, mais tarde, dos artefatos digitais. Devido
ao seu potencial criativo, sem compromisso com a realidade, mas
que consegue incuti-la em meio a fic¢do, as diversas formas de arte
tornaram-se veiculos possiveis para driblar a censura e fornecer
informagoes reais ou representagdes da realidade ao povo que esta
a maior parte do tempo limitado as noticias comunicadas pela
midia censurada.

E evidente que as/os artistas também foram alvo da censura,
mas sem compromisso com a realidade dos fatos, muitas vezes
encontraram maneiras de enganar os censores e criticar o governo.
Os artistas fizeram parte de forma ativa da resisténcia contra a
ditadura militar e, conforme imprimiam em seus textos uma
voltagem ideoldgica contraria aos valores ditatoriais, buscavam
informar e conscientizar seus leitores. Peretti cita o exemplo de
artistas e intelectuais chilenos: “Em meio a censura
institucionalizada, os artistas de Avanzada se veriam obrigados a
encontrar estratégias de atuagdo e divulgacdo artistica sempre
pondo em questionamento as normas de representagao e relacao
entre arte, vida e politica” (2015, p. 97).

Apesar de todas as possiveis consequéncias, muitos artistas
nado deixavam de utilizar seu trabalho como forma de resisténcia.
Antonio Candido (apud PELLEGRINI, 2018, p. 186), sobre a
ditadura brasileira:
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O atual regime militar no Brasil é de natureza a despertar o protesto
incessante dos artistas, escritores e intelectuais em geral, e seria
impossivel que isto ndo aparecesse nas obras criativas [...]. Por outro
lado, este tipo de manifestacdo é extremamente dificultado pelo
regime, que exerce um controle severo sobre os meios de
comunicacgao.

Antes mesmo que Eva aceite a proposta de Carlé, seu enredo
ja aborda enfrentamentos pelos quais assume os perigos. Utiliza-se
de sua escrita como espaco de resisténcia, como nota-se na
passagem a seguir:

Apesar do desconcerto provocado, Bolero algou v6o e, em pouco
tempo, fez com que os maridos chegassem cedo em casa para o
capitulo do dia. O Governo advertiu o senhor Aravena, confirmado
no cargo por seu prestigio e asticia de raposa velha, que cuidasse da
moral, dos bons costumes e do patriotismo, em vista do que precisei
suprimir algumas atividades licenciosas da Senhora e dissimular a
origem da Revolta das Putas. O resto, contudo, foi mantido quase
intato (ALLENDE, 2010, p. 293).

Bolero se trata do titulo dado a novela escrita por Eva, que
quando vai ao ar, tem a capacidade de interessar até aos homens
que antes consideravam as temadticas abordadas em telenovelas
bastante distantes de seus interesses e mais proximas dos interesses
femininos. A novela de Eva, ndo tratava apenas de relagoes sociais
domésticas, mas também das rela¢des sociais publicas. A novela de
Eva traz em si os mesmos enredos da obra Eva Luna, perpassados
por questdes politicas. Ao ser veiculada, o diretor da televisao foi
notificado pelo governo para que a novela ndo fuja dos principios
morais condizentes com o gosto do autoritarismo. De acordo com
Bosi (2002), por meio da escrita se torna possivel manifestar o que
a ideologia dominante procura silenciar para que nao ameace sua
hegemonia, por isso, ha um esfor¢o por parte de governos
autoritdrios para censurar o que nao lhes convém. Inserida num
contexto ditatorial, a personagem é obrigada a retalhar seu texto,
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retirando as representagdes das prostitutas com quem conviveu e
uma das maiores manifestagcdes sociais contra a ditadura relatada
na obra: a Revolta das Putas.

Apenas apds essas tentativas frustradas, Eva tenta por em
pratica a ideia de Carlé, mas alguns dias antes de comegar as
gravagdes sobre a guerrilha € notificada pelo Ministério da Defesa,
quando se depara com o general para quem trabalhava na fabrica
de uniformes militares e por quem havia sido assediada:

- Para que me chamou, General? - perguntei por fim, nao podendo
mais conter-me.

- Para oferecer-lhe um trato — disse.

Em seguida, passou a informar-me, sempre em seu tom doutoral, que
possuia um registro completo de quase toda a minha vida, desde os
recortes de imprensa por ocasido da morte de Zulema, até as provas
de meu recente relacionamento com Rolf Carlé, um cineasta
polémico e também na mira dos Corpos de Seguranca. Nao, ele nao
me ameagcava, pelo contrario, era meu amigo, melhor dizendo, meu
franco admirador. Tinha revisado as sinopses de Bolero, onde entre
tantas outras coisas figuravam contundentes detalhes sobre a
guerrilha e aquela desafortunada fuga dos detidos, na Penitencidria
de Santa Maria.

- Creio que me deve uma explicagao, Eva.

Estive a ponto de erguer os joelhos sobre a poltrona de couro e enfiar
o rosto entre os bragos, mas fiquei quieta, contemplando o desenho
do tapete, com aten¢do desmedida, sem encontrar em meu vasto
arquivo de fantasias algo adequado com que responder. A mao do
General Tolomeo Rodriguez apenas ro¢ou meu ombro, eu nada tinha
a temer, repetia, e ainda mais, nao pretendia interferir em meu
trabalho, eu podia continuar a telenovela, inclusive nao fazia
objecdes aquele coronel do capitulo cento e oito, tdo parecido com ele
proprio, até rira ao ler o episddio, e a personagem nao estava mal, era
bastante decente, eu fizera bem, era preciso muito cuidado com a
sagrada honra das Forgas Armadas, que com isso ndo se brinca.
Tinha apenas uma observagao a fazer, tal como ja manifestara ao
diretor da Televisdo Nacional em recente entrevista, era preciso
modificar aquela palhacada das armas de massa e evitar qualquer
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mencdo ao bordel de Agua Santa, pois ndo apenas deixava os
guardas e funcionarios do presidio em ridiculo, como o enredo
resultava totalmente inverossimil. Estava me prestando um favor ao
ordenar essa alteragdo, certamente o seriado ganharia muito, se
fossem acrescentando alguns mortos e feridos de ambos os lados, o
publico gostaria e seria evitada essa bufonaria, inadmissivel em
temas de tal gravidade (ALLENDE, 2010, p. 295-296).

Como previsto pelo recente amigo, Eva nao sofreu maiores
consequéncias do que a aterrorizante suspeita de passar pelos
previsiveis atos violentos comuns ao governo, reforcados pelo
comportamento hostil do general, somadas as sutis ameagas, caso
nao modificasse seu enredo. Justamente aquilo que passaria de
mais verdadeiro em sua novela — por se tratar de registros de fatos
veridicos -, foi chamado por ele de inverossimil, devido a “sagrada
honra das Forcas Armadas”. Suple-se que nao tivesse
conhecimento sobre a verdade do ocorrido em Santa Maria e por
isso, nao haveria motivo para desacreditar na preservagao dessa
honra, conservada com tamanho rigor pelos militares, e assim, nao
teria ocorrido da mesma maneira que o representado na novela; da
mesma maneira, pode-se supor o mais provavel: o general tinha
conhecimento sobre o ocorrido, mas sabia que mesmo que
mascarada de ficgao, a narrativa teria consequéncias negativas para
as Forcas Armadas. De uma forma ou de outra, as ameagas do
general demonstram a consciéncia do poder que a narrativa de Eva
poderia provocar. A possibilidade de resistir que poderia despertar
em seu publico ao se depararem com uma brecha na repressao do
governo, que nao haviam reagido a tempo a fuga dos detentos,
mesmo que ficticia, ameagava a preservagao do histérico militar,
estruturado no medo.

Consideragoes Finais

O terror causado pelas prisf)es, torturas e mortes,
desestimulou a produgao literaria de muitos autores. Segundo

90



expoe Tania Pellegrini (2018, p. 195), varios escritores
amedrontados “sucumbiram a migracao interior e a autocensura”,
mas ao mesmo tempo, houve uma parcela considerdvel de
escritores que procuraram denunciar as praticas do governo por
meio da literatura.

A literatura, bem como as outras artes, detém poder de
transformacao, do contrario nao seria ameagadora para aqueles que
se apoderam do poder por meio do silenciamento dos excluidos,
desta forma, ndo resta davida, a literatura articular-se
perfeitamente com a resisténcia. Conforme aponta Bosi, quando os
grupos marginalizados por diversas praticas de dominacao social
alcancam espago para se pronunciar, sendo a literatura um desses
espagos, ha a possibilidade e muitas vezes o intuito de “inverter
hierarquias e incluir no coro politico os tradicionalmente
emudecidos” (2002, p. 265), assim como faz Eva Luna. Todos e
todas estamos inseridos em contextos histdricos, sociais, culturais
diversos, perante os quais temos a opgao de resistir ou reproduzir.
A realidade na qual estamos inseridos buscara condicionar
ideologicamente nossas praticas, sejam elas quais forem. Frente a
determinadas situagdes sociais, resta-nos a resisténcia para, através
dela, modificarmos a realidade.

Para isso, a literatura é um caminho poderoso, principalmente
ao articular em si realidade e ficgao como faz nossa protagonista-
narradora: “Em certas ocasioes, sentia que esse universo fabricado
pelo poder da imaginacao tinha contornos mais firmes e duraveis
do que a regiao confusa onde perambulavam os seres de carne e
0sso que me rodeavam” (ALLENDE, 2010, p. 188). Diante da
orfandade, das problematicas de classe social, do analfabetismo,
das desigualdades de género e da ditadura militar, Eva Luna
assinala os valores e antivalores de seu meio, fazendo da escrita
uma resisténcia.

A participacao feminina na derrocada da ditadura entre 1973 e
1990, iniciou um processo intensificado de desterritorializagao para as
mulheres chilenas. Se antes estavam confinadas a “vocagdo”
doméstica, a violéncia contra entes queridos, bem como a consciéncia
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das problematicas femininas estudadas nos centros de mulheres, as
levou a deslocar-se mais frequentemente entre o publico e o privado,
entre a voz e o siléncio. Foi justamente o movimento entre essas
fronteiras simbdlicas que fez com que Eva Luna revertesse sua
condigao subalternizada por meio da literatura.
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“LOS MUEBLES DE ROBLE DE OTILIA OTRANTO”,
DE AURORA VENTURINI:
UMA LEITURA PAUTADA NOS ESTUDOS
POS-COLONIAIS E DECOLONIAIS

Maricélia Nunes dos Santos

Aurora Venturini, uma senhora escritora

Nascida em 1922, em La Plata, Argentina, Aurora Venturini
dedicou-se a produgao literdria desde muito cedo, com textos
publicados em jornais locais (La prensa, La razon e Clarin). Salerno
(2016) relata que entre 1942 e 1962, foram dez os livros de poemas
publicados pela autora, os quais eram em sua quase totalidade
financiados pela atuacao de Venturini na docéncia, no jornalismo e
na psicologia. Apesar dos quatro prémios que conquistou junto a
Sociedade Argentina de Escritores, nao adquiriu destaque naquele
momento, fato que associa a sua posicao politica — era peronista.

A partir dos anos 60, a escritora platense passou a dedicar-se a
prosa, ainda financiando suas préprias publica¢des, mais do que
sendo sustentada por sua atividade artistica. Participou de
inimeros concursos, nos quais nao obteve éxito. S6 em 2007,
quando Venturini tinha 85 anos de idade, seu romance Las primas
recebeu o prémio da Pagina/12 e a autora finalmente conquistou a
atencao do publico e do mercado editorial. A partir de entao, teve
condicOes de reeditar alguns dos textos anteriores, cuja publicacao
tinha se dado com recursos esparsos e, com frequéncia, sem o
devido cuidado editorial ao longo dos mais de cinquenta anos de
produgao literaria.

Cuentos secretos esta entre os diversos titulos publicados em
decorréncia do éxito de Las primas no mercado editorial. A obra,
que estava no prelo quando a autora faleceu, em novembro de 2015,
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consiste em um conjunto de contos individuais selecionados e
ordenados segundo o critério da agente literdria e da editora
(SALERNO, 2016). Sua leitura possibilita o transito entre mundos
diversos, das mazelas de mulheres e criangas violentadas pelo
machismo de todo dia, as experiéncias de sujeitos em contato com
outros espacos, obras e intelectuais. Nas narrativas que compoem
a coletanea, Venturini resgata elementos que a atuagao no Instituto
de Psicologia e Reeducagao do Menor e as vivéncias em La Plata
lhe propiciaram, e também se vale das referéncias a que teve acesso
durante os anos que viveu na Europa.

Neste estudo, voltamos nossa atenc¢ao ao conto “Los muebles de
roble de Otilia Otranto”, que integra a quarta parte da coletanea e
tem como protagonista uma professora de mediana idade, herdeira
de um casarado antigo e dos moveis de carvalho ja mencionados no
titulo. Para tanto, nos valeremos das reflexdes empreendidas pelos
estudos pos-coloniais e decoloniais, a fim de compreender a
construgao da protagonista e das circunstancias que a envolvem
como intrinsecamente associada as estruturas sociais marcadas
pela colonialidade, pela dupla colonialidade no caso das mulheres
latino-americanas.

A perspectiva pos-colonial/decolonial como chave de leitura

O estudo da literatura adquire novo potencial a partir do
aporte dos estudos pds-coloniais e decoloniais, ainda mais em se
tratando da literatura de povos colonizados, como é o caso da
escrita de Aurora Venturi. Como alerta Bonnici (2009), sob essa
perspectiva 0s textos sao interpretados politicamente,
reconhecendo-se a relagdo entre discurso e poder. Partimos da
consideracao de que “todas as literaturas oriundas das ex-colonias
europeias, sejam elas portuguesas, espanholas, inglesas ou
francesas, (1) surgiram da experiéncia da colonizagao e (2)
reivindicaram-se perante a tensao com o poder colonial e diante
das diferengcas com o0s pressupostos do centro imperial”
(BONNICI, 2009, p. 267), razao pela qual tecemos algumas
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consideragdes sobre o pos-colonialismo e o decolonialismo a fim de
buscar subsidio para a leitura do nosso objeto de analise.

Difundido nas universidades estadunidenses e inglesas, a
partir dos anos 1980, os estudos pods-coloniais congregam as
reflexdes de pesquisadores como Edward Said (palestino), Frantz
Fanon (martinicano), Gayatri Spivak (indiana), Homi Bhabha
(indiano) e Stuart Hall (jamaicano) acerca de situagdes de opressao
definidas a partir de fronteiras de género, etnia e raga e de uma
relacao antagonica entre colonizador e colonizado (BALLESTRIN,
2013). Esses pesquisadores compreendem que, devido a exploragao
promovida pelo imperialismo, a Europa ocupa um espaco de
centro e promove a marginalizagdo dos demais paises, o que
envolve um controle sobre as subjetividades, a cultura e,
sobremaneira, a producao do conhecimento (QUIJANO, 2005).

De modo complementar a teoria pds-colonial, os estudos
decoloniais também apontam para as relagdes entre
colonizador/colonizado. Entre os pesquisadores que compdem o
rol desses estudos estao Edgardo Lander (venezuelano), Arthuro
Escobar (colombiano), Walter Mignolo (argentino), Enrique Dusse
(argentino), Anibal Quijano (peruano), Zulma Palermo (argentina),
Freya Schiwy (alema), Santiago Castro-Gomez (colombiano),
Boaventura Santos (portugués), Catherine Walsh (estadunidense) e
Fernando Coronil (venezuelano). Muitos deles ja desenvolviam
reflexdes nessa linha desde os anos 1970, as quais foram
incorporadas/retomadas pelo grupo mais recentemente.

Embora haja uma convergéncia no trato de temas e na
perspectiva critica, o grupo de pesquisadores que comeca a se
organizar sistematicamente no final da década de 1990, sob a
identidade de Grupo Modernidade/Colonialidade, aponta para a
necessidade de uma ruptura tedrica em relacdo aos paises
colonizadores, o que na perspectiva de Mignolo, por exemplo, nao
ocorreu nos estudos pos-coloniais, dado que ainda partem de
prerrogativas levantadas por Jacques Derrida, Gilles Deleuze e
Michel Foucault, entre outros pesquisadores europeus. A proposta
dos estudos decoloniais se pauta na imprescindibilidade de
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construcao de conhecimento a partir de bases situadas fora do
centro (Europa e Estados Unidos) como via para superar a
colonialidade do saber (QUIJANO, 2005).

Além disso, entende-se que a colonialidade do poder
(QUIJANO, 2005) impde, por parte dos colonizadores europeus, a
classificagao racial da populagao do planeta, o que gera uma
dominacao social material e intersubjetiva. Nesse sentido,

Por lo tanto, «colonialidad» no se refiere solamente a la clasificacion racial.
Es un fenémeno abarcador, ya que se trata de uno de los ejes del sistema de
poder y, como tal, permea todo control del acceso sexual, la autoridad
colectiva, el trabajo, y la subjetividad/intersubjetividad, y la produccidn del
conocimiento desde el interior mismo de estas relaciones intersubjetivas.
Para ponerlo de otro modo, todo control del sexo, la subjetividad, la
autoridad, y el trabajo, estin expresados en conexién con la colonialidad
(LUGONES, 2008, p. 79).

Nesse sentido, embora seja decorrente do colonialismo, a
colonialidade assume uma conotagdo muito mais ampla e
compreende relagdes racistas de poder. Da fusao das “experiencias
del colonialismo y de la colonialidad con las necesidades del capitalismo,
se fueron configurando como un nuevo universo de relaciones
intersubjetivas de dominacién bajo la hegemonia eurocentrada”
(QUIJANO, 2014, p. 286), e dai se constitui outro termo
importantissimo para as discussoes nesse campo de estudo: a
modernidade. No ambito da modernidade, decorrente do processo
de colonialidade e as relagdes com o capitalismo, se impoe uma
forma de conhecimento eurocentrada, determinada como unica
racionalidade valida.

E no ambito da colonialidade e da modernidade que ocorre a
inferiorizagao cognitiva, politica e econdmica, que para as mulheres
se da pela inferiorizacdo racial e também pela subordinacao de
género. Nas palavras de Lugones (2008, p. 90), “el colonizador blanco
construyd una fuerza interna en las tribus cooptando a los hombres
colonizados a ocupar roles patriarcales”, de modo a promover
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transformacoes no interior destes grupos, forcando a dualidade e
hierarquizagao de género e a heterossexualidade.

A colonialidade de género, entao, se erige como um termo que
representa esse processo de imposi¢ao colonial do sistema de
género que sofreram o0s povos colonizados. Nesse sentido, “el
sistema de género moderno, colonial no puede existir sin la colonialidad
del poder, ya que la clasificacion de la poblacion en términos de raza es una
condicion necesaria para su posibilidad” (LUGONES, 2008, p. 93). A
raga e o género sao, para Lugones (2008), uma poderosa fic¢ao.

Essa construgao oriunda do capitalismo eurocentrado global fez
com que as fémeas colonizadas fossem inferiorizadas dado que
pertenciam a categoria “mulher”, sem que contudo tivessem acesso
aos privilégios das mulheres burguesas brancas. Lugones (2008)
chama a atencdo para o fato de que o feminismo hegemonico
equiparou as categorias mulher branca e mulher, desconsiderando as
conexOes entre género, classe e heterossexualidade como racializados.

Walter Mignolo argumenta no mesmo sentido ao afirmar que:

As diferengas coloniais e imperiais também moldaram relagdes
patriarcais, uma vez que as relagdes hierarquicas sexuais dependem
muito, no mundo moderno/colonial, da classificacdo racial. Uma
mulher branca nas coldnias, por exemplo, esta em uma posicao para
dominar um homem negro, e uma mulher negra, nas colonias,
provavelmente se juntaria ao seu etnicamente explorado
companheiro macho, em vez de se juntar a mulher branca que o
explora e domina (MIGNOLO, 2017, p. 10).

Nesse sentido, para as reflexdes sobre género na perspectiva
decolonial é imprescindivel considerar a interseccionalidade. Nao
existe uma categoria homogénea de mulheres, dado que se formam
camadas de marginalizagdo quando considerados também fatores
como a raga, a sexualidade e outras marcas potentes de sujeicao e
dominacao. As palavras de Lugones reproduzidas a seguir
sintetizam dois termos caros para este estudo, quais sejam, a
colonialidade de género e o feminismo decolonial:
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Comecgo aqui a fornecer uma forma de compreender a opressao de
mulheres subalternizadas através de processos combinados de
racializacao, colonizacao, exploragao capitalista, e
heterossexualismo. Minha intencdo é enfocar na subjetividade/
intersubjetividade para revelar que, desagregando opressdes,
desagregam-se as fontes subjetivas-intersubjetivas de agenciamento
das mulheres colonizadas. Chamo a analise da opressao de género
racializada capitalista de “colonialidade do género”. Chamo a
possibilidade de superar a colonialidade do género de “feminismo
descolonial” (LUGONES, 2014, p. 940-941).

Lugones propoe que o feminismo decolonial € a via pela qual
sera possivel superar a colonialidade de género, uma condicao
particular que envolve as mulheres dos territérios colonizados, que
seguem a margem e sofrem ainda no século XXI a opressao
promovida pelos centros de poder. Embora internamente existam
muitos elementos interseccionais que diferenciam as opressoes
vivenciadas pelas mulheres latino-americanas, a colonialidade de
género se apresenta como elemento que afeta a cada uma de nos e,
nesse sentido, o feminismo decolonial mostra-se como uma via
possivel para a superagao dessas opressoes.

A critica literdria fundamentada nos estudos pds-coloniais e
decoloniais possibilita, entao, que olhemos para os textos literdrios
com vistas “a ler e pensar a literatura, empenhados em desnudar-
lhe posturas ideoldgicas — colonialistas e/ou patriarcalistas — e,
sobretudo, promover a visibilidade de discursos e praticas
contraideoldgicas oriundas dos colonizados/oprimidos em relacao
aos poderes colonizadores” (ZOLIN, 2012, p. 53-54). No caso
especifico do texto de Aurora Venturini, como aprofundaremos a
seguir, o que se evidencia sdo as praticas contraideoldgicas, a partir
do protagonismo de uma mulher silenciada em ambiente
patriarcal; trata-se, pois, de uma espécie de “dentincia velada” nos
termos de Zolin (2012).
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Muito prazer, Otilia Otranto

“Los muebles de roble de Otilia Otranto” tem como personagem
principal a professora Otilia Otranto, “en vocabulario de los nenes de
la familia, la tia Tili; en el de los alumnos La Otranto, y en ocasiones, La
Vieja Otranto” (VENTURINI, 2015, n.p.). Conduzido por um
narrador heterodiegético, o conto em um primeiro momento da
énfase a vida sexual da protagonista: “Ella mantenia relaciones
sexuales con novios o sea amantes sin complicaciones de ningiin género”
(VENTURINI, 2015, n.p.) e “de cuando en cuando advertia urgencias de
entrepierna. Disponia de aquellos novios, o sea amantes casuales que
usaba hasta que calmaba las calenturas de su cotorra entrada en canas”
(VENTURINI, 2015, n.p.).

Apesar da aparente liberdade sexual de que desfruta, Otilia
Otranto é afetada pelo controle da sua sexualidade (LUGONES,
2008), que se faz perceptivel a medida que o narrador menciona
seus parceiros sexuais como “novios” e, em seguida, como uma
espécie de correcao, opta pelo termo “amantes”. Nesse emprego
sistematico dos dois termos, observa-se um conflito entre duas
perspectivas, a que acolhe o comportamento e as escolhas sexuais
de Otilia e a que os concebe a partir de uma perspectiva patriarcal,
de sutil recriminacao frente a relacbes sexuais mantidas com mais
de um parceiro e fora dos limites do casamento. Menos sutil é a
presenga julgadora dos seus antepassados, materializados na
antropomorfizacao dos seus moveis de carvalho:

Ya en su casona, después de emerger de la bafiera que prefirio a la ducha, porque
ayudaba a pensar comodamente, fue al comedor y el trinchante de roble hablé
con la voz de su mamd: “Tili, no se exceda en juegos erdticos, que es pecaminoso,
usted, hija mia, es catdlica, apostdlica, romana, y Los Libros, transmisores de La
Palabra, mandan aconsejando ‘hay que casarse para reproducirse’, en su caso,
ya es tarde para lo segundo, mas, formalice, por favor”.

Tili oia de pie la conseja cuando el grueso aparador de roblé espeto: “Otilia,
limpie mi apellido, haga cuanto su santa mamd aconsejo”.

Papd calld enseguida tras un suspiro que hizo temblar, saltar y chocar entre si
los cubiertos de plata con los de acero inoxidable (VENTURINI, 2015, n.p.).
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Otilia mantém uma vida sexual ativa a despeito daquilo que
lhe dizem os familiares. Ela parece estar decidida a ndo atender as
orientagdes da mae, que lhe recomenda nao manter rela¢des
sexuais sendo solteira, sendo casar-se e viver conforme os dogmas
da Igreja. Por outro lado, a relacdo com essas vozes da familia se
mostra contraditoria porque lhe recomendam casar-se para agir tal
qual preconiza a religiao, livre de pecado, mas nao aceitam que leve
para sua casa um marido e, diante dessa possibilidade, lhe rogam:
“Por favor, Otilia, que todo siga tal cual estd” (VENTURINI, 2015, n.p.).
Nesse sentido, embora mantenha uma vida sexual ativa, esta
sujeita aos fantasmas de uma tradigdo familiar associada aos
valores religiosos que a todo tempo lhe condenam.

Nesse panorama, tal como fez com o casamento —

La tia solitaria, aunque no lo confesara ni a si misma, no habia contraido nupcias
por no separarse del entorno o sumar al mismo un extraiio. Sentia que los
desaparecidos estaban incrustados en la mesa, en el aparador, en le sillerio, en
los muebles del dormitorio y en el indio salvaje (VENTURINI, 2015, n.p.).

— a Unica forma de atender aos anseios desses familiares seria
abdicar da sexualidade e seguir como uma espécie de guardia da
memoria e dos valores da familia, zelando pelos moveis de carvalho.

No decorrer da narrativa, acompanhamos sua interagao com
Manuel Sobrio, colega ao qual visita e com quem mantém rela¢oes
sexuais. Também mantém didlogos com certo tom de flerte com um
professor de Logica, colega que acaba ficando vitivo no decorrer da
diegese e é visto como possivel companheiro sexual. E, além destes
dois, troca olhares com um desconhecido que encontra em um
restaurante e que acredita ser “el Piel Roja”, uma escultura de um
indio herdada junto com os mdveis e a casa da familia e que teria
ganhado vida.

Casos fantasticos como o da escultura que se humaniza,
assumindo caracteristicas de um norte-americano (Sr. Smith),
intercaladas as caracteristicas de um nativo selvagem, e dos moveis
que lhe possibilitam interagir com os familiares mortos se mesclam,
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assim, com aqueles que parecem estar vinculados ao factual.
Contudo, é no final da narrativa, quando a empregada regressa de
um periodo de férias e se depara com o corpo de Otranto
pendurado na casa que o leitor encontra um panorama diferente:
ha cerca de dois anos, a professora nao saia de casa, nao recebia
visitas e nao tinha contato com os parentes.

Diante das informagdes aportadas por aqueles que se reinem
por ocasiao do suicidio, a narrativa conduz a interpretacao de que
a relacdo com Manuel nunca teve conotacao sexual: “Castisima
amistad sin rastros de romance” (VENTURINI, 2015, n.p.). Agrega-se
a isso a perspectiva da psicologa que teria atendido Otilia durante
cinco anos, antes que esta abandonasse as sessoes, cerca de trés
anos antes: “su personalidad era soiiadora e introvertida”
(VENTURINI, 2015, n.p.). A narrativa sugere, entao, que nao
apenas a interagdo com os moveis/familiares e a escultura, mas
também com Manuel, o professor, o estranho no bar, enfim, tudo o
que viveu a personagem foi decorrente de sua imaginagao, indicios
de seu estado psicologico que culmina no suicidio.

Mas também esta interpretacdo € posta em xeque quando o
conto se encerra com a venda da casa:

La adquirio un seiior moreno que vestia camisa con detalles exdticos de
ramas y pdjaros.

El sefior morocho hablaba un lenguaje norteamericano que mezclaba con un
dificultoso espafiol argentinizado.

Este sefior, que parecia un ganadero agricultor enriquecido con cierto tono
rojizo que lo circuia, agradecid a los vendedores.

Entré a la mansion.

Cerr6 la puerta de roble con cerrojo.

(VENTURINI, 2015, n.p.).

Seria uma coincidéncia o comprador ter as mesmas
caracteristicas do estranho identificado pela protagonista como Piel
Roja? Ela o teria visto desde a sua janela nas redondezas da casa e
por isso ele aparecia em suas fantasias? A narrativa construida por
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Aurora Venturini organiza-se de tal modo que coloca o leitor a
questionar-se e abre a possibilidade de variadas interpreta¢des ao
passo que nado confirma nenhuma delas.

Os mundos de Otilia Otranto

Narrado em terceira pessoa, o conto oscila entre uma primeira
parte, mais extensa, em que prevalece a dtica da propria Otranto,
ou seja, 0 mundo em que transitamos é aquele que Otranto vé e no
qual se move, e um segundo momento, em que os acontecimentos
sao retratados sob a otica de outros personagens que a cercam e que
colocam em xeque a Otica da protagonista. Essa organizacao revela
a complexidade da narrativa, a0 nao apontar para uma sucessao
clara de acontecimentos, mas para camadas que se sobrepdoem e
que se contrapdem, num emaranhado daquilo que de fato
aconteceu, do que poderia ter acontecido e do que aconteceu na
imaginagao da protagonista.

Seja pela fantasia, seja pela agao, Otranto, desde sua propria
perspectiva se move no sentido de satisfazer seus desejos como
mulher e a necessidade autoimposta de preservacao da memdria
familiar e as bases que a alicercam, simbolizadas pela casa e pelos
moveis. Trata-se de uma tentativa de satisfacdo das necessidades
individuais apesar dos padrdes estabelecidos pela religido,
presente na fala da mae, e pelo patriarcado, simbolicamente
representado pela rigidez e pelo aspecto duradouro do carvalho
dos moveis. Nesse sentido, Otilia sofre as pressdes externas, que
chegaram ao nivel de serem internalizadas, mas ainda resiste a elas,
seja na manutencao do desejo, seja na satisfacao deste.

Por outro lado, ao considerarmos a perspectiva externa (da
empregada, da psicdloga, dos familiares), a protagonista passa a
ser retratada como uma pessoa afetada por uma enfermidade,
psicologicamente/emocionalmente instavel e socialmente isolada.
Nesse sentido, entdo, ao passo que é posta em xeque a sua sanidade
mental, também o leitor é conduzido a ndo acreditar em toda
informagao a que teve acesso previamente. O sujeito complexo,
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marcado pelo desejo, pela sexualidade, pelos anseios e pela
memoria dos familiares é suplantado pela imagem do sujeito
doente. Mas € a presenca do homem moreno de fala estranha em
ambas as perspectivas da narrativa que desestabiliza essa
interpretacdo e revela a predominancia das perguntas sobre as
certezas que pareciam existir.

Frente a essa tensdo promovida pela narrativa, recorremos as
consideragoes de Spivak (2010) sobre as condi¢oes em que se encontra
0 sujeito subalterno e a sua impossibilidade de falar e ser ouvido. A
pesquisadora é categorica ao afirmar que “o subalterno como um
sujeito feminino nao pode ser ouvido ou lido” (SPIVAK, 2010, p. 163).
Otranto ¢ um sujeito subalterno, por sua condicao de mulher e de
latino-americana/de cor. Além disso, é também uma senhora madura
num contexto em que manter-se jovem é mais um desafio impossivel
de superar; o etarismo € mais uma das incontaveis formas de opressao
que incidem sobre as mulheres. Nessas condi¢Oes, a narrativa se
organiza pela dinamica de deixar falar (pela voz do narrador, ainda
que heterodiegético) e em seguida questionar ou invalidar a fala (a
partir do momento em que o narrador heterodiegético introduz as
perspectivas de outros personagens).

Aurora Venturini representa na narrativa um panorama que
se reproduz na vida cotidiana do sujeito subalterno, o falar sem ser
ouvido. Contudo, a autora abre para a possibilidade de escuta ao
propor um desfecho ambiguo, em que aquilo que parecia certo e
definitivo também é posto em questao; se o subalterno se depara
com a dificuldade de ser ouvido, por sua prdpria condigao de
subalternidade, multipla neste caso, na narrativa as estruturas
estao minimamente flexiveis a ponto de que se possa vislumbrar o
movimento e a abertura para a escuta, mesmo que apenas entre os
ouvidos mais atentos.

O percurso tragado por Otilia Otranto conduz a compreensao
de que, frente a impossibilidade de falar e agir no ambito do factual,
na relacao empreendida com os outros que a cercam, ela cria para
si um mundo de fantasia no qual é capaz de mover-se com certa
liberdade, tanto no que diz respeito a superagao da fobia que lhe
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impede de sair de casa quanto no que se refere a satisfacao dos
desejos sexuais. Se no limite do factual ela é incapaz de falar até
mesmo na terapia, de cujas sessoOes se evade, nos limites do mundo
que cria para si assume condi¢des de falar e agir em consonancia
com seus desejos mais intimos. A realidade nao lhe serve; por isso
imagina para si outro mundo no qual pode agir ainda que
assombrada pelas opressoes do seu mundo factual.

A colonialidade esta evidente, sobretudo, no ambito da
sexualidade. Atenhamo-nos a uma situagao apresentada: ao perceber
que seus pelos pubianos estao brancos, Tili busca por solugdes para o
que considera um problema; seguindo a recomendagao da
ginecologista (apds uma tentativa frustrada de coloragao), resolve
recorrer a um “peluquin”, diante do que se depara com as criticas da
cadeira e da mesa de carvalho, personificagdes de familiares mortos.
Notam-se nessa situagao duas questdes que remetem as opressdes
sobre os corpos femininos: por um lado, a protagonista se vé
significativamente afetada pelo envelhecimento e busca meios de
driblar a passagem do tempo e manter sua atividade e validade
sexual; por outro, mesmo quando parece assumir o controle sobre a
situagao, convive com a ameaga do ridiculo de ser descoberta a sua
estratégia e, como dizem as vozes familiares, “pasar papelén”
(VENTURINI, 2015, n.p.).

A protagonista busca atender as demandas do seu corpo, mas
esta todo o tempo assombrada pelas recriminagoes dos familiares,
que mesmo mortos seguem apontando para determinado modelo
de conduta sexual. Nesse sentido, seus conflitos se originam no
choque entre os seus impetos de se libertar e as praticas de poder
(ZOLIN, 2012), a colonialidade de género (LUGONES, 2008, 2014),
que restringe e limita a sua sexualidade de acordo com padrdes
patriarcais, heterossexuais, religiosos.

Essa mesma colonialidade esta simbolicamente representada
na narrativa pelo casarao e pelos méveis de carvalho herdados da
familia. Numa espécie de simbiose com a dona, a casa é descrita
com énfase na sua rigidez: “Vista desde afuera, su vetustez repugnaba;
el musgo hiimedo envolvia la pétrea estructura cual peste contagiosa. Los
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interiores rezumaban olor a baul hermético al descubrir el contenido”
(VENTURINI 2015, n.p.). Ja os moéveis, por sua vez, foram presente
dos chefes ingleses da companhia em que seu pai trabalhou:

Los muebles del caserdén de los Otranto provenian de maderamen tranviario,
porque cuando don Jacinto Otranto casé con Eulalia Pereda, progenitores de
Tili, los jefes anglos le obsequiaron dormitorio y comedor hecho con madera
de tranvia en desuso y una escultura de un indio en pose de arrojar una
flecha (VENTURINI, 2015,n.p.).

Nessa descrigado, tanto a casa como os moveis sao elementos
muito antigos, que estiveram na vida de Otilia Otranto desde seu
nascimento e que ficaram sob sua responsabilidade desde a morte
dos pais e o casamento das irmas. Os materiais que os constituem
— a pedra e o carvalho, respectivamente — aludem a durabilidade.
Observados desde uma perspectiva decolonial, chama a atengao
que os moveis tenham sido um presente dos chefes estrangeiros do
pai e que seja por meio desses objetos que os familiares mortos se
comunicam com Otranto, em geral para repreender sua conduta.
Simbolicamente, os moveis representam os valores do colonizador
herdados e incorporados na vida do colonizado (LUGONES, 2008).
Sao feitos dos restos, daquilo que ndo serve para os chefes, e se
tornam o bem mais valioso da familia, a ponto de Otilia dedicar sua
vida a preserva-los intactos. A rigidez da pedra e do carvalho
remete aqui a inviabilidade de transformacao, a inflexibilidade que
imobiliza a protagonista.

Otilia esta marcada pela forca dessa tradicao que se impde na
presenga dos modveis de carvalho e no apego a casa de pedra.
Mesmo na sua imaginagdo, lugar criado para poder agir, esses
elementos tém uma forga inquestionavel, sendo o elo que a conecta
com uma tradicdo a recrimind-la. Mesmo que se mova no sentido
de libertar-se das amarras sociais, Otilia ainda estd presa em
alguma medida a determinados padrdes que a oprimem e
marginalizam. Poder-se-ia entender que o processo de
decolonizagdo se da parcialmente pela via da imagina¢ao, mas
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seguramente nao se completa nem no factual nem no imaginario
da personagem. Ela é, para apropriar-nos dos termos do narrador,
“un barquito desolado, desmantelado, en medio del mar de la vida”
(VENTURINI, 2015,n.p.).

Esse barco desmantelado é atingido também pela flecha da
escultura de indio que herdou com os mdveis. Certa noite, quando
Tili dormia, numa confusdao entre sonho e realidade, a escultura
ganhou vida, deu alguns passos em sua direcdao e lhe disse em
“norteamericano”: “Sefiorita Tili, soy el cacique Piel Roja de encima de la
repisa de roble y vengo a proponerle matrimonio” (VENTURINI, 2015,
n.p.). No dia seguinte, ao almogar sozinha num restaurante, Tili se
vé observada por um homem moreno, vestido de forma exdtica,
com sotaque ianque e constata: “Es el Piel Roja” (VENTURINI, 2015,
n.p.). Em seguida a essa situacao, o narrador explica que a escultura
representava uma homenagem a um fazendeiro chamado Sr.
Smith. O espirito do senhor Smith, ao deparar-se com a escultura,
resolveu incorporar-se nela e foi dai que fez a proposta de
casamento a Otilia.

A julgar pelas caracteristicas fisicas e pela descricao de suas
roupas, comportamentos e linguagem, ¢ Smith/Piel Roja que
adquire o casardo apds a morte de Otilia. E o fato de que a mesma
pessoa interaja com Otilia e com seus familiares impossibilita, como
dissemos anteriormente, a compreensao de que se trate da pura
fantasia da protagonista. Ainda que ndo nos moldes da percepgao
dela, esse senhor existiu no mundo factual.

Chama atengao que se trate de um indio da América do Norte
haja vista que a narrativa se ambiente no contexto argentino, onde
assim como nos EUA houve um processo de exterminio dos povos
indigenas. E importante destacar também que a estatua chegou a
familia Otranto pelas maos dos chefes europeus. O encontro entre
Otilia Otranto e o Piel Roja/Smith é, nesse sentido, o encontro entre
sujeitos colonizados e classificados a margem pela sua condicao de
raca e de género no caso de Otranto, as duas poderosas fic¢oes
mencionadas por Lugones (2008) que seguem vigentes. Tili s6 sai
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da casa depois de morta, e Smith se tranca na casa, como uma
espécie de substituto daquela.

Cabe notar também que ao aproximar-se de Otilia, Smith/Piel
Roja lhe faz um pedido de casamento. O tema do casamento ja
havia surgido na narrativa muito antes, quando se menciona que a
protagonista teve um amor impossivel na adolescéncia e, despois
disso, nunca voltou a apaixonar-se, nem aceitou o pedido de
casamento que lhe fora feito. Em outra parte, lemos: “La tia solitaria,
aungque no lo confesara ni a si misma, no habia contraido nupcias por no
separarse del entorno sumar al mismo un extranio” (VENTURINI, 2015,
n.p.). Também nas recriminacdes que lhe fazem os familiares
mortos por meio dos modveis o casamento ressurge como uma
necessidade para atender aos ensinamentos cristaos. Nessas
situagOes, embora nao casar-se pareca ter sido uma escolha da
protagonista, que inclusive contrasta com o script basico feminino
(SCHMIDT, 1999), a recorréncia do tema aponta para o peso que
carrega Tili por essa tomada de decisao.

Entre as reagOes frente ao suicidio de Tili, prevalece a percepcao
de uma enfermidade. Paralela a essa leitura, também esta claro que se
tratava de uma mulher imaginativa, fantasiosa. Nesse sentido: “Un
alumno destacado de quinto comentdé que la profesora Otranto era muy
fantasiosa, tanto que parecia vivir en otro planeta. Pensativo, dijo que tal vez
se diera cuenta de que ese mundo no existia y de que el verdadero no valia la
pena ser vivido” (VENTURINI, 2015, n.p.).

O que chama atengao é que o mundo que Otilia cria para si se
diferencia do mundo factual basicamente porque na fantasia ela
tem um minimo de mobilidade para assumir desejos e satisfazé-los
com os parceiros que lhe atraem. Nesse mundo de imaginacao a
heranga familiar ndo a paralisa. Entdo, é possivel sair de casa. De
fato, se o chamado mundo “verdadeiro”, esse mundo ainda
pautado na heranga da colonialidade de poder, de saber e de ser
ou, ainda mais especificamente, na colonialidade de género nao
possibilita que as mulheres sejam donas de seus corpos, se sintam
no direito de satisfazer seus desejos sexuais e possam mover-se na
estrutura social sem medo do ridiculo ou dos efeitos do tempo, este
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mundo nao vale a pena. As Tilis da literatura nos lembram de que
existem Tilis em vdarias partes e o intuito do feminismo decolonial
€ apontar para a existéncia dessas formas de opressao e trabalhar
para que sejam superadas a fim de que ndo seja necessario criar
mundos de fantasias para adquirir o direito de ser.

O suicidio e o caradter imaginativo de Otilia nesse panorama
assumem conotagao de rejeicao frente aos modelos impostos pela
estrutura social de que provém, quais sejam o casamento, a
monogamia, a manuten¢ao do corpo jovem, o alinhamento as
normas da igreja e a negagao dos seus desejos mais intimos; em
outros termos, é pela criagdo de um mundo para si que Tili se
desprende minimamente daquele mundo que a aprisiona. A
loucura assume entdao uma perspectiva subversiva e nao
reafirmadora de um padrao empregado no patriarcado para
deslegitimar a voz de uma mulher. Por outro lado, o potencial
aprisionador da estrutura social, marcada pela colonialidade de
género, é tao grande que invade inclusive este mundo construido
para si, a partir das vozes dos familiares e da preocupagao com o
envelhecimento, como formas de opressao internalizadas pela
protagonista. Frente a isso, a morte mostra-se como ultima saida,
um grito de independéncia tal como apontado por Zolin (2009) ao
referir-se a obra de Nélida Pifion.

Consideragoes finais

“Los muebles de roble de Otilia Otranto” mostra um grande
potencial decolonizador ao abordar as opressdes que recaem sobre
a protagonista, a partir de uma perspectiva que problematiza as
estruturas e os valores que ainda subjazem a sociedade e que
incidem de forma ainda mais contundente em sujeitos na
interseccao entre questdes de raga, de género e de religido que
reforcam a sua exclusdao. O texto ndao é um caso isolado de
abordagem do sujeito marginalizado num sentido de dentncia e
critica de Aurora Venturini; Salerno observa que:
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Uno de esos aspectos es el eje temdtico sobre el que se consolidd el estilo
literario de la autora desde la aparicién de Las primas en adelante, el que
guia su prosa despiadada en la explotacion permanente de topicos crueles,
temas perversos, anormalidades, oprobios, humillaciones, miserias y mds
(SALERNGO, 2016, p. 294).

Observagdes como esta reforcam a importancia de uma
literatura escrita como enfrentamento em relagdo a uma literatura
que olha para o mundo com as lentes da colonialidade. A literatura
escrita por mulheres, mais especificamente neste caso mulheres
que experimentam a vida desde o Sul global, possibilita que o
publico leitor experimente outras formas de ver o mundo, tém o
potencial de denunciar as diversas formas de opressao e
desestabilizar as estruturas da colonialidade, num processo de
decolonizagao. Lugones observa que

No ambito da arte literaria, até meados do século passado, os
discursos  dominantes  vinham  circunscrevendo  espagos
privilegiados de expressao e, consequentemente, silenciando as
produgdes ditas “menores”, provenientes de segmentos sociais
“desautorizados”, como as das minorias e dos/as marginalizados/as.
O quadro comportava, de um lado, a visibilidade das obras
canodnicas, a chamada “alta cultura”; de outro, o apagamento da
diversidade proveniente das perspectivas sociais marginais, que
incluem mulheres, negros, homossexuais, nao-catélicos, operarios,
desempregados... (ZOLIN, 2009, p. 106)

A trajetoria pessoal de Aurora Venturini parece fazer parte do
quadro retratado pela pesquisadora. As dificuldades que enfrentou
até assumir o status de escritora publicada e lida em diversas partes
do mundo ndo se originam da qualidade da sua obra em si, como
demonstra o sucesso editorial das suas publicagdes recentes; sao o
resultado de wuma estrutura que desautoriza e silencia
determinadas vozes, no intuito de manter os grupos subalternos na
condicao de ndo poder falar (SPIVAK, 2010).
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A partir do ato de escrever, superadas as limitagdes de um campo
editorial ainda marcado pela estrutura patriarcal, mulheres como
Aurora Venturini podem dar respostas a critica conservadora, tal
como ocorre no interior da narrativa em estudo, inclusive:

Un critico boludo comentd que escribo a partir de frases hechas y no es asi,
recomiendo al critico que vaya a lavarse las bolas al Rio de la Plata para
disminuir con el fresco la hinchazon de entrepierna y sea menos “boludo”,
vocablo aceptado por la RAE (VENTURINI, 2015, n.p.).

O emprego do termo “boludo”, bastante frequente no espanhol
falado na Argentina, e a mencgao repleta de ironia a Real Academia
Espafiola (RAE), sao uma clara resposta a dois modos de
dominagado, a do homem, que por sua posigao de género se cré no
direito de legitimar ou nao o outro, isto €, a mulher; e a da RAE,
representante do colonizador muito ativo e vigilante sobre a lingua
do colonizado. Nas palavras acima transcritas, sintetiza-se a
mensagem de que alerta frente a colonialidade a fim de construir
no plano do factual um mundo decolonizado.
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MARCIA KAMBEBA E AS VOZES DA
RESISTENCIA: A LITERATURA INDIGENA E A
DECOLONIZACAO DO PENSAMENTO

LANGARQO, Cleiser Schenatto

Minha memoria, meu legado

Sou Tuxaua Kambeba e quero falar

Antes que a idade ndo me permita lembrar
Da vivéncia de minha infancia

Das lembrangas de meu povo

Servindo de alguma forma

Para o recomecar de um tempo novo

[.]
Marcia Kambeba (2018, p.42).

Palavras como imageética indigena, escrita, resisténcia, histdria,
cultura, memoria, ancestralidade, amor, dentre tantas outras, nos
inspiram a construir reflexdes acerca do lirismo de Marcia Wayna
Kambeba, escritora, poeta, compositora, fotdgrafa, palestrante, ativista
e ensaista indigena do povo Omagua/Kambeba, nascida no Alto
Solimdes, Amazonas, na aldeia Tikuna. Atualmente ela reside em
Belém, PA, e os Omagua/Kambeba, na maioria, territorializados em
toda margem do rio Solimdes, no Amazonas.

Escrever para uma publicagio multi/interdisciplinar/
intercultural e dialogar com diversos campos do saber a partir da
literatura de uma mulher indigena, contemporanea, lideranca
politica que luta constantemente pelas causas dos povos origindrios
¢ desafiador, mas nos permite conhecer, a partir dela, aspectos da
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literatura indigena brasileira e latino-americana!. Além disso,
temos aqui um caminho para compartilhar com os leitores a
literatura e a luta dessa mulher que percorre o Brasil e a América
Latina expandindo olhares e saberes e, no atravessamento das
multiplas  fronteiras, contribui para a decolonizacao do
pensamento, da cultura, da histéria e das memorias do imagindrio
coletivo na perspectiva decolonial?>. A escolha do aporte tedrico
para as reflexdes aqui estabelecidas também priorizou ensaios,
publicagdes e pensamentos de intelectuais indigenas, pois neles
encontramos valiosas contribui¢des para as analises deste estudo.
Sendo assim, ressaltamos nosso interesse e o intuito de refletir a
partir da poesia de Marcia Kambeba, numa perspectiva cultural pds-
colonial e decolonial’, e 0 compromisso de expandir o olhar e o
conhecimento por meio da produgdo estética, politica, historica e
memorialistica da literatura indigena contemporanea. Conforme
Graca Grauna, “[..] nunca é demais problematizar nog¢des de
diversidade, cultura, resisténcia [...]” (GRAUNA, 2014, p-52), no que
se refere ao estudo da literatura de autoria indigena nas Américas.

"' A América Latina, espago geo-politico-cultural, colonizada pelos europeus, tem
histérico com experiéncias similares no que se refere a0 modo como o colonizador
se relacionou com os povos originarios. Sendo assim, Marcia Kambeba dialoga
com demais etnias indigenas deste continente e com o imaginario social dessas
sociedades.

2 “A esfera semantica da palavra em francés décolonial caracteriza-se pelo
enfrentamento da colonialidade do poder que, mesmo depois da formalizagao da
independéncia de regides colonizadas, permanece vigente como heranca da
modernidade, do racismo e do capitalismo. [...]” (GONZAGA, 2021, p.115).
(Gonzaga é descendente dos povos Guarani-Kaiwoa).

> Os termos pos-colonial e decolonial remetem aos estudos e compreensdes de
Thomas Bonici, de Walter Mignolo e Anibal Quijano. Consideracdes de Luciana
Ballestrin, Julia Almeida, Benjamin Abdala Junior, dentre outros pesquisadores
que contribuem significativamente para pensarmos as relagdes de poder entre
colonizador/colonizado, o periodo pds-colonial/pds-colonialidade do saber/poder
e os processos de decolonizacao/decolonizagdo do pensamento. Mas, para as
reflexdes deste capitulo, priorizamos vozes de intelectuais indigenas da
contemporaneidade, aqui colocadas em debate, as quais dialogam com as
compreensoes desses estudiosos.
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Além disso, refletir a partir da literatura indigena, ainda pouco
conhecida, é uma possibilidade de acompanhar sua expansao e
autoafirmacdo como observa o professor indigena Adamario Ribeiro
(2020, p.77), “[...] da oralidade a escrita, ou melhor, escre(vivéncias) e
delas, a revelagao do universo indigena [...]”. Por meio dela acessamos
vozes dissonantes que subvertem suas condi¢des periféricas e atuam
para alterar a logica do canone literario, da condicao geopolitica, da
cosmovisao colonial e eurocéntrica, entre outros deslocamentos, e
realizam o percurso de falar de si, uma escrita permeada pela
necessidade de autoafirmacdo identitaria, ou de suas indianidades
como disse Santos (2014).

A decolonizac¢ao do conhecimento e dos espacos de pratica e
produgao do mesmo, escolas, universidades, sociedade, literatura,
dente outros, também esta atrelada as nossas escolhas literarias e
tedricas. Desse modo, pensar a descolonizagao/decolonizagao “[...]
seria assim produzir os meios, as relagdes, os conceitos, as redes, os
discursos, as tecnologias, as linguagens para agirmos contra as
formas de colonialidade e pos-colonialidade do poder/saber. [...]”
(ALMEIDA, 2011, p. 09). Para tal propdsito, os saberes indigenas,
nos ambitos tedricos, filosdficos, politicos e literarios contribuem de
forma significativa, pois se constituem em vozes, saberes, atitudes
dissonantes que hd séculos instituiram-se como resisténcia frente
ao colonizador. Mas entendemos as nossas limita¢des culturais e
identitarias para tal tarefa, no entanto, nao nos isentamos do desejo
de aprender a partir da cultura dos povos originarios e dos escritos
desses sujeitos e suas percepgoes, visOes, historias e memdrias.
Compartilhamos da perspectiva das inimeras contribui¢des que as
diferengas nos trazem, “[...] pensemos na troca de conhecimentos,
na possivel abertura para o didlogo, na aceitagdo de diferentes
pontos de vistas; nas diferentes capacidades de olhar o mundo; nos
diferentes saberes [...]” (GRAUNA, 2014, p.53) que a literatura pode
nos proporcionar.
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Ler Madrcia Kambeba constitui-se, portanto, num ato de
decolonizagao* e de resisténcia®, o que nos remete ao pensamento
que ela compartilha no ensaio publicado em Literatura Indigena
Brasileira Contempordnea — Criagdo, Critica e Recepgcio (KAMBEBA,
2018, p.39) ao afirmar que “a cultura dos povos indigenas é um
verdadeiro livro que vem sendo escrito ha geragdes e que muitos
se debrucam em querer conhecer. [...]”. Desse modo, reforcamos
que as produgdes literarias, culturais, artisticas e criticas de
intelectuais indigenas representam imenso e significativo bem
cultural, legado para a humanidade, tanto para geragdes atuais
quanto para as do futuro, sejam elas indigenas ou nao.

Desse modo, corrobora-se o que disse Ailton Krenak, lideranca,
intelectual e escritor indigena brasileiro, que se ha uma historia de
submissao/submetimento, “[...] ha uma histdria de resisténcia do povo
indigena, que é uma histdria de luta [...]” (KRENAK, 2018, p.32). Essa
perspectiva nos permite pensar na trajetdria dessa resisténcia, a qual
visa “retomar a historia, atualizar a memoria, continuar a luta” — titulo
atribuido por Krenak para o ensaio publicado na obra Literatura

* A compreensao do termo decolonizagao parte do pensamento indigena dos escritores
da contemporaneidade, os quais defendem com seus discursos, acdes, publicagOes,
lutas, movimentos, artes e performances, ativismos, na oralidade e na escrita, na teoria
e na literatura, o seu direito e espaco identitario, o saber e a cosmovisao indigena e nos
trazem as novas formas de pensar o mundo. Além desse norte, menciona-se o
pensamento de Grada Kilomba, pois para ela a descolonizagao é um processo interno,
o qual decorre da consciéncia de que “[...] ndo existe mais como a/o “Outra/o”, mas
como o eu. Somos eu, Somos stjeifo, SOMOS quem escreve, SOMOS quem narra, SOmos
autoras/res e autoridades da nossa propria realidade. Assim, [...] torna-mo-nos sujeito”
(KILOMBA, 2020, p.238).

> Sobre resisténcia, dialogamos com o pensamento de que a “[..] ideia de
resisténcia, quando conjugada a de narrativa, tem sido realizada de duas maneiras
que nao se excluem necessariamente: a) a resisténcia se da como tema; b) a
resisténcia se da como processo inerente a escrita” (BOSI, 2002, p. 120). Ampliando
essa perspectiva, o tedrico afirma sobre a literatura que “[...] se pode dizer que a
narrativa descobre a vida verdadeira, e que esta abraca e transcende a vida real. A
literatura, com ser ficgao, resiste & mentira. E nesse horizonte que o espaco da
literatura, considerado em geral como lugar de fantasia, pode ser lugar da verdade
mais exigente” (BOSIL, 2002, p. 135).

118



Indigena Brasileira contemporinea: Criagdo, Critica e Recepgio. Suas
reflexdes analisam o0s movimentos e as organizagdes das
comunidades indigenas brasileiras e a agao/omissdao do governo
federal nesse processo. O escritor da etnia Krenak nos permite
entender o percurso de luta trilhado pelos povos origindrios, no qual
rastros de resisténcia impulsionam os proximos passos, mais firmes e
fortes na necessaria propagacao de consciéncia politica
descolonizadora/decolonizadora.

No Brasil, na América Latina ou a nivel mundial, na
contemporaneidade, principalmente a partir da década de 1970 do
século passado e sob diversas formas, os povos indigenas, ao
adentrarem ao mundo da escrita em lingua portuguesa, “sou
Tuxaua Kambeba e quero falar” (KAMBEBA, 2018, p.42), atuaram
e atuam para reescrever a histéria e contribuem para a
descolonizagao do olhar e, principalmente, deixam um legado para
seus povos. Ao mesmo tempo em que escrevem para “[...] defender
sua identidade, (ou indianidade), sua cosmovisao, suas tradigdes,
saberes e conhecimentos tradicionais [...] manobrando um dos
instrumentos de dominagdo: a escrita em lingua portuguesa”
(SANTOS, 2014, p.53), assumem a tarefa de ressignificar o
imagindrio social, dispensando, portanto, a interpretacdo/
caracterizagao/estereotipia de outrem (do nao-indigena) — “[...]
servindo de alguma forma/para recomegar de um tempo novo. [...]”
(KAMBEBA, 2018, p.42). Sujeitos da propria historia, contribuem
para ressignificar o imagindrio coletivo e a lingua portuguesa é seu
instrumento de luta, ocorrendo, assim, importante alteragao na
perspectiva colonizadora, o mesmo instrumento que foi utilizado
para punir/oprimir/invisibilizar/colonizar hoje contribui para a
resisténcia e ¢ mecanismo decolonial.

A palavra, a literatura e as artes em geral, a ocupagao de espagos
de fala como o da escrita, por exemplo, constituem-se como recursos
culturais e de luta, “[...] facilitando o registro dos conhecimentos que
até entdo eram transmitidos pela oralidade. Com a escrita nasce a
‘literatura indigena’, uma escrita que envolve sentimento, memoria,
identidade, histdria e resisténcia” (KAMBEBA, 2018, p.39). Um dos

119



aspectos importantes nesse processo pode ser mencionado a partir de
Grada Kilombra, Memdrias da Plantacio (2020, p. 27-28), pois ela
observa que ao escrever “[...] ndo sou o objeto, mas o sujeito. Eu sou
quem escreve minha propria histdria, e ndo quem é descrita. Escrever,
portanto, emerge como um ato politico”. Nesse sentido, “a Historia e
a Literatura sdo espagos para as observagoes e reflexdes sobre o
Decolonialismo. Assim, com elas busca-se atingir uma maior
compreensao da imagem e ilustragdo das comunidades origindrias
brasileiras a partir destas formas de expressao. [...]” (GONZAGA,
2021, p.119). Assim como a mulher negra, a indigena trilha os
caminhos da resisténcia, do ativismo, da revisao da historia que
sempre foi contada pela perspectiva e visao do homem branco,
colonizador, opressor, explorador que além do exterminio de muitos
indigenas e povos origindrios também atuou insistentemente para
apagar e invisibilizar tudo o que estivesse relacionado a eles.

Marcia Kambeba tem se destacado por seus atos politicos e
engajados e isso inclui o cendrio literario, pois além de ser uma
artista multidisciplinar, escrever, falar, cantar e lutar pela cultura e
direitos dos povos indigenas ela produz e atua com diversas
performances artisticas e acdes politicas. Mestre em Geografia,
ouvidora do municipio de Belém, doutoranda em Letras, é autora
de publicagdes ensaisticas, poéticas, criticas-reflexivas. Suas
poesias versam sobre diversas tematicas relacionadas a culturas
indigenas, sobre o amor e cuidado com a natureza, sobre a
sabedoria ancestral6, linguas indigenas, conflitos entre culturas
devido aos preconceitos e atitudes racistas dos nao-indigenas, luta
pelo territorio, dentre outros. Muitas produgdes sao bilingues, o
que denota uma artista comprometida com a lingua Omagua-

¢ Sobre o conceito da ancestralidade, toma-se a compreensao trazida pelos escritores
indigenas, ou seja, 0 peso ancestral “[...] carrega um povo, histéria de vida, identidade,
espiritualidade. Esta palavra esta impregnada de simbologias e referencias coletadas
durante anos de convivéncia com os mais velhos, tidos como sabios e guardides de
saberes e repassados aos seus pela oralidade. [...]” (KAMBEBA, 2018, p40), ou ainda, a
compreensao de ser a “[...] grande responsabilidade com o pensamento-trajetoria dos
antes da gente” (ESBELL, 2020, p.22).
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Kambeba, mas também com produgdes e composi¢des que nos
trazem palavras de outras linguas indigenas como, por exemplo,
poemas com tradugdes em Tupi-Guarani.

Ao dar visibilidade as linguas indigenas, registrar a historia,
as memorias, ressingnificar e “armazenar” a cultura dos povos,
Marcia Kambeba enaltece as diferengas identitdrias num percurso
de autoafirmagao e autovalorizagao. A indigena deixa de ser
matéria-prima da producao literaria de outros escritores, pois “[...]
até praticamente finais do século XX apareceram basicamente como
objetos tedrico-politicos, como representagao extemporaneas e
alienigena” (DORRICO; DANNER; DANNER, 2020, p.238), e passa
a ser produtora de literatura.

A primeira obra poética de Marcia Kambeba foi publicada no
ano de 2013, Ay Kakyry Tama: eu moro na cidade, pela editora Polen.
Um dos poemas selecionados para este capitulo consta nesta
publicagdo, com titulo homoénimo ao do livro, além do poema
publicado na abertura do capitulo ensaistico Olhar da palavra —
Escrita de resisténcia publicado por ela na obra Literatura Indigena
Brasileira Contempordnea — Autoria, Autonomia e Ativismo (2020), o
qual tem o titulo O Olhar da palavra.

Com a escrita em lingua portuguesa os povos origindrios
acessaram mais um recurso de resisténcia, a literatura e demais
manifestagOes artisticas e culturais da contemporaneidade. Daniel
Munduruku, escritor indigena pertencente a etnia Munduruku,
autor de mais de cinquenta obras literarias, observa que “a escrita
€ uma conquista recente para a maioria dos 305 povos indigenas
que habitam nosso pais desde tempos memoriais. [...]”
(MUNDURUKU, 2018, p.81). Esse recurso mostra-se proficuo para
contribuir na manutencdo da memoria ancestral, desse modo, os
escritores indigenas atuam nesse intento, escrever a histdria
incluindo-se numa perspectiva diferente, condi¢ao que lhes foi
negada por séculos.
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A Literatura de Marcia Kambeba: Vozes Dissonantes que
Subvertem o Pensamento Colonial

Ay Kakyri tama

Ynua tama verano y tana rytana

Ruaia manuta tana cultura ymimiua
Sany may-tini, iapd iapuraxi tanu ritual

[Tradugao]

Eu moro na cidade

Esta cidade também ¢é nossa aldeia

Nao apagamos nossa cultura ancestral

Vem, homem branco, vamos dancar nosso ritual

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos vivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da mae Aracy.”

[.]
Marcia Kambeba (2018, p.24).

Ay Kakyry Tama: eu moro na cidade é titulo da obra e do poema de
Marcia Kambeba, publicados em 2013. A afirmacdo contida nesta
construgao e materializacao linguistica evidencia que a escritora
instaura o didlogo com seus leitores em reposta a uma sociedade
ainda estruturada pelo sistema colonial e ao pensamento
preconceituoso que a mesma disseminou e reforca atualmente de
varias formas. Uma dessas formas acontece sempre que os indigenas
sdo0 questionados por suas presencas em ambientes urbanos,
académicos, politicos e culturais ou mesmo sobre a interagao deles
com os objetos tecnoldgicos como celulares, computadores, midias
sociais. Ou ainda, por terem carros, propriedades, dentre outras
questdes. Corrobora-se o pensamento de que “[...] a problematica da
estereotipia dos indigenas nao é exclusividade dos livros didaticos.

7 KAMBEBA (2018) Poema AY KAKYRI TAMA - Eu Moro na Cidade.
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Isto porque o conceito de um povo atado ao passado colonial do pais
ainda prevalece no inconsciente coletivo dos brasileiros [...]"”
(GONZAGA, 2021, p.125). Sendo assim e devido a predominancia de
moldes coloniais, as lutas e a situagao a qual os povos indigenas estao
vivenciando sdo invisibilizadas nesse emaranhado de colonialidades
ainda enraizadas.

Ao fazer esta afirmagao - eu moro na cidade - a intelectual
amazonense demarca o seu posicionamento politico, ativista,
militante e de resisténcia frente aos constantes e diversos ataques
que ela e seus parentes sofrem de diversos setores sociais e de boa
parte da sociedade brasileira. H4 no dizer “[...] esta cidade também
¢ minha aldeia [..]” (KAMBEBA, 2018, p.24) um discurso que
remonta a séculos de exploragao, violéncia e preconceito dirigido
aos povos indigenas, mas que a situa no presente, sujeito da
histéria atual, alguém que olha para o passado para falar do
presente. Esses versos aludem a luta territorial que os acompanha
desde a chegada dos colonizadores as Américas por volta de 1.500,
ou seja, a luta pelo territorio ancestral, por direitos e justica social.
Cabe observar o que disse a doutoranda em teoria da literatura,
descendente do povo Macuxi, “[...] na historia, na literatura e na
politica nacionais, os povos indigenas sdao aqueles da época do
contato, ou seja, passado, e nao sujeitos-povo-condi¢ao do
presente. [...]” (DORRICO; DANNER; DANNER, 2020, p.239). Por
isso, a producdo de literatura, de critica, de arte, de ativismo e
politica indigena é muito significativa e importante, pois por meio
dessas agOes trilha-se o caminho para desestabilizar estruturas e
sistemas coloniais que seguem reproduzindo preconceitos,
esteredtipos e atitudes excludentes e opressoras, seja na arte, na
politica, na cosmovisao da sociedade brasileira e dos demais paises
da América Latina. Como observa Gonzaga, “[...] é inegavel que as
artes indigenas se apresentam como preponderante instrumento de
compreensao da cultura indigena [...]] podem funcionar como
meios de sobrepujamento da inferioridade/subalternidade/
colonialidade. [..]” (2021, p.125). Para além disso, as artes
indigenas atuam como instrumento de autoafirmacao étnica.
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A literatura de Kambeba evidencia essa postura, haja vista que
por meio da poesia propaga causas como a demarcagao territorial,
direitos e justica social, respeito a diversidade cultural, valorizagao
da cultura, da sabedoria, da cosmovisdao e do entendimento dos
povos origindrios. Ao fazer esta observagao nao estamos afirmando
que a literatura indigena é apenas resisténcia politica, mas sim
observamos que como os renomados canones da literatura
brasileira, latino-americana e mundial, Marcia Kambeba vé na
literatura o potencial de estabelecer critica social e falar das
veleidades humanas, da vida social, das questdes historicas,
problematizar memorias e identidades construidas no emaranhado
das relagdes de poder que constituem as fundagdes do Brasil
colonial e pds-colonial.

O eu lirico feminino do poema alude a origem indigena, “[...]
nasci na Uka sagrada/Na mata por tempos vivi/Na terra dos povos
indigenas/Sou Wayna, filha da mae Aracy [...]” (KAMBEBA, 2018,
p.24). Nos versos, a escolna de vocdbulos da lingua
Omagua/Kambeba reforca a postura dessa lider indigena em defesa
da memoria, da lingua falada pelos povos e da cultura dos mesmos.
Uka, que significa casa, remete a relacao sagrada com a natureza, com
as matas e terras que sao suas casas, ou seja, uma morada que habita
as florestas, integra e envolve a tudo e a todos. A palavra Aracy, que
significa luz da manh3, faz mengao a compreensao a integragao com
anatureza, pois os povos da floresta a compreendem como aquela que
¢ mae, ou seja, que lhes gera, acolhe, cuida, lhes da o sustento e a
moradia, lhes permite a vida. Uma cosmovisao diferente da que foi
trazida pelo colonizador e daquela inerente ao modo operante do
capitalismo e do agronegocio, bem mais ampla e significativa com
relagdo a preservagao do planeta a qual nos permite compreender o
zelo pelo meio ambiente, a simbiose com a natureza comum as
culturas dos povos da floresta.

No poema Ay Kakyry Tama: eu moro na cidade percebe-se a
constatagao das mudangas trazidas pelos colonizadores, “[...] hoje,
no mundo em que vivo/Minha selva, em pedra se tornou [...]”
(KAMBEBA, 2018, p.24). O mundo de outrora, do periodo pré-
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colonial ja ndo existe. A mengao “selva de pedra” nos permite
pensar na urbaniza¢dao e construgdes de alvenaria, mas também
sugere a ideia da destruicdo das florestas em beneficio do
capitalismo/agronegdcio, do lema do “progresso” a qualquer custo.
Sendo assim, € necessario olhar para esta forma de existéncia e
resisténcia. A palavra poética é uma das possibilidades:

a palavra é sagrada, por ela ensinamentos sao repassados e a cultura
segue o fluxo sereno e calmo do rio. Aprender a escrever nos tempos
de nossos bisavds e avds foi uma decisao estratégica e necessaria para
a resisténcia dos povos até os novos dias. Existiam varias formas de
comunicagao e a verbal era uma delas, se nao a principal. Os
desenhos nas paredes e na pele trazem em si uma representagao
dessa linguagem imaggética indigena (KAMBEBA, 2020, p.89).

Dessa perspectiva de palavra sagrada, da sabedoria ancestral
como estratégia de resisténcia e existéncia, € possivel pensar que assim
como aprender a escrever a lingua do homem colonizador, adentrar
ao universo da literatura e das demais formas artisticas dos nao-
indigenas também foi. A “[...] literatura sempre foi escrita com tintas
de resisténcia [...]” (KAMBEBA, 2020, p.89), a palavra poética e sua
poténcia para humanizacdo, sensibilizagdo e conscientizagao,
armazenamentos de vivéncias, histérias e memorias, constitui-se
numa importante forma de articulagao e luta.

A resisténcia e o enfrentamento sao posturas atreladas ao que
significa a ancestralidade, pois:

por meio da contagdo de historias e dos cantos (considerados
sagrados), melhor se compreende o conceito do saber ancestral [...]
essa consciéncia em torno da ancestralidade faz da literatura
indigena um exercicio de pensamento que pode ser revelado na
feitura de um colar, de uma esteira, e dos utensilios extraidos do
barro; na textura da floresta, na plumagem e no canto dos passaros;
no coaxar dos sapos anunciando a chuva; na convivéncia com os
animais domésticos; na agua, no ar e outros elementos da natureza
(GRAUNA, 2014, p.53).
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Com base nessa compreensao, entende-se que a literatura
indigena, enquanto palavra sagrada esta carregada da imagética
cultural e ancestral, contempla a cosmovisao dos povos originarios,
atravessada de posicionamentos, significados, experiéncias,
vivéncias, histérias e memdrias. Estes sdo alguns aspectos que
compoem a literatura de Marcia Kambeba.

Infelizmente, por alguns grupos comprometidos com o
capitalismo e com o agronegocio, os indigenas ainda sdo vistos
como ameaga, como entrave para o “progresso” e por isso 0s
colonizadores da atualidade, ruralistas, capitalistas da
contemporaneidade continuam a dificultar a demarcacao dos
territorios, a propagar/reproduzir esteredtipos excludentes,
preconceituosos, equivocados e que desvalorizam os povos,
criando barreiras para o acesso aos bens culturais necessérios para
a sobrevivéncia num mundo globalizado, urbanizado e tecnolégico
como o atual. O professor José Ribamar Bessa Freire, doutor em
Letras - UER], analisou cinco ideias equivocadas sobre “indios”. Ele
apontou a ideia do indio genérico, reducionista e excludente, a qual
causa o apagamento de inimeras culturas, linguas, etnias; a ideia
de que suas culturas sao atrasadas/primitivas, um equivoco que
inferioriza, empobrece e as denomina de atrasadas; a ideia de
culturas congeladas, “[...] o congelamento das culturas indigenas.
Enfiaram na cabega da maioria dos brasileiros uma imagem de
como deve ser o indio: nu ou de tanga, no meio da floresta, de arco
e flecha, tal como foi descrito por Pero Vaz de Caminha. [...]”
(FREIRE, 2020, p.192), ou seja, se nao enquadrar-se nessa descrigao,
a conclusdao é a de que ja nao é mais indigena, ndo ha mais
autenticidade. E sobre isso que Kambeba trata no seu poema Ay
Kakyry Tama: eu moro na cidade.

O quarto equivoco mencionado pelo estudioso diz respeito a
ideia de que os indigenas pertencem ao passado, “[..] uma das
consequéncias mais graves do colonialismo foi justamente taxar de
‘primitivas’ as culturas indigenas, considerando-as como obstaculo a
modernidade e ao progresso” (FREIRE, 2020, p.196); e, o quinto
equivoco, segundo Freire, foi o da ideia de que “o brasileiro nao é
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indio”, ou seja, desconsiderar que na formacgao do povo brasileiro
existe a matriz indigena. Nao considerar que a identidade do
brasileiro foi constituida inicialmente pelas matrizes indigenas,
europeias, africanas, e posteriormente também pela dos japoneses,
dos sirio-libaneses, dos turcos, entre outras. Freire (2020) observa que
esses ndo sao 0s Unicos equivocos, mas que sao eles os responsaveis
por muitos pensamentos retrogrados, autoritarios, preconceituosos e
excludentes em discursos historicos e contemporaneos.

Para fazer enfrentamento a esses discursos, Kambeba escreve
sobre as identidades indigenas/amerindias, as quais nao deixam de
existir ou significar, seja na floresta ou na cidade:

[...] Em convivio com a sociedade,

Minha cara de ‘india’ ndo se transformou,

Posso ser quem tu és,

Sem perder a esséncia de quem sou,

Mantenho meu ser indigena,

Na minha Identidade,

Falando da importancia do meu povo,

Mesmo vivendo na cidade (KAMBEBA, 2018, p.25).

O poema reafirma que a identidade indigena nao se altera pelo
local de moradia, “minha cara de ‘india’ nao se transformou”. Essa
€ uma tematica cara abordada por Kambeba e por varias liderangas,
intelectuais e escritores, dentre eles Daniel Munduruku, Ailton
Krenak, Ademario Ribeiro, e outros, luta constante contra toda
forma de estereotipia que descaracteriza as identidades indigenas.

Ao colocar a palavra india entre aspas nota-se o propodsito de
demarcar o termo que abrange significados atrelados a otica dos
colonizadores e ao contexto e cosmovisdao dos mesmos. Ao dizer
“mantenho meu ser indigena” Kambeba associa identidades ao
termo ‘indigena’, termo que abarca a representatividade cultural, a
histdria e as memorias ancestrais, as vivéncias, sobrevivéncias, as
lutas e resisténcias, distanciando campos semanticos que
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inferiorizam e estao vinculados a cosmovisao colonial eurocéntrica
sobre 0s povos originarios.

O poema sugere os direitos na ocupagao de espagos, alude a
um problema geopolitico, da inexisténcia da demarcagao, apesar
do que rege a Constituicdo de 1988, e apresenta a contestagao dos
discursos ideologicamente comprometidos com o pensamento
colonial que questiona a presenga dos indigenas nas cidades. De
modo que a producao literaria de Kambeba apresenta o sujeito
indigena nao como expressao folclorica ou em silenciamento
imposto, hd forte marcagao de autoafirmagao identitdria — posso ser
quem tu é€s/ sem perder a esséncia de quem sou - . Para contrapor
a ideia de que os indigenas pertencem ao passado, passaram a:

[...] adotar a escrita (alfabética) e a educagao formal, e a reivindicar a
categoria da autoria na sociedade nacional, além de assumirem
concomitantemente a autoridade de suas narrativas, para romper com
a Histdria que engessou, e engessa, as agdes e as vozes dos sujeitos
historicos indigenas (DORRICO; DANNER; DANNER, 2020, p. 239).

As vozes indigenas autorais assumem os rumos dos seus
dizeres, enfatizam uma nova perspectiva para a histéria. Assim, ao
dizer que “mantenho meu ser indigena/ na minha identidade/
falando da importancia do meu povo” a poetisa se coloca como
sujeito da histdria, numa perspectiva decolonial. Como afirma
Gonzaga, “[...] o levante decolonial ndao se pauta somente em
superar o processo colonial de nossa histdria e ndo se baseia s6 em
procurar descolonizar as regides colonizadas, mas assumir uma
postura de luta permanente para registrar uma nova historia [...]”
(2021, p.126). Ou seja, o levante decolonial requer atuagdao como
sujeitos que escrevem uma nova historia, percurso que Marcia
Kambeba realiza nas diversas formas de ativismo e produgdes
artisticas e culturais de sua autoria e nas quais participa.

A poesia de Kambeba corrobora a critica feita também por
outros parentes sobre “[..] informagOes estereotipadas e
genericidades acerca das habitagdes dos povos origindrios, as quais
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sao chamadas uniformemente de ocas [...]” (RIBEIRO, 2020, p.83).
Ou seja, a mais de quinhentos anos do inicio da colonizagao do
Brasil, ainda se propaga no imaginario coletivo a visao daquele
contexto, a ideia de que indigenas pertencem ao passado, a ideia do
indio genérico, a de que suas culturas sdao atrasadas, culturas
congeladas, conforme Freire (2020). O discurso elaborado pelo
europeu é reproduzido sem a devida revisao critica decolonial como,
por exemplo, os equivocos de que todos os povos origindrios falam
a lingua tupi-guarani, praticam o canibalismo, a poligamia, vivem
em florestas e que a0 morarem na cidade deixam de ser indigenas.

Literatura e Decolonizacao: Memoria, Historia, Identidades e
Resisténcias

O Olhar da palavra

Palavra é memoria,

Senhora da histoéria,

Desenha sentimentos,
Resisténcia, luta, vitoria.
Marcia Kambeba (2020, p.89).

O poema O olhar da palavra, publicado no capitulo O Olhar da
Palavra: escrita de resisténcia, na obra Literatura Indigena Brasileira
Contempordnea — Autoria, Autonomia e Ativismo (2020) nos permite
pensar a descolonizagdo do pensamento por meio da literatura
indigena. Esse processo de descolonizar-se requer conhecimento,
consciéncia, ampliagao dos didlogos ao acessar a produgao periférica
ao canone, de um povo ainda marginalizado, de uma mulher indigena
que nos permite trazer para o meio académico, para as pesquisas
cientificas, a palavra sagrada e a poética amerindia, pois as palavras
emitem olhares de memorias, histdrias, sentimentos, lutas. Nesse
percurso, notamos o emprego da palavra vitoria para finalizar a
primeira estrofe do poema O olhar da palavra, ela vislumbra todo um
passado de sobrevivéncia, de forca, de organizagdao dos povos
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origindrios em uma sociedade hostil e excludente e remete a sabedoria
cultural e ancestral que os mesmos trazem consigo.

Para Jaider Esbell “o termo ARTE INDIGENA
CONTEMPORANEA ¢ um dos lugares centrais e estratégicos para
se perceber no mundo, perceber o mundo, os mundos, as imundicies
e as maravilhas do talvez” (ESBELL, 2020, p.22 — grifos do autor).
Essa perspectiva apresentada pelo artista, escritor e produtor
cultural Makuxi, nos permite compreender a escrita de Kambeba
como uma opgao de se perceber no mundo, perceber o mundo e
dialogar com as memorias, as histdrias e as identidades do contexto
colonial, pds-colonial e contemporaneo numa perspectiva
descolonizadora ou como diz Kilomba (2020), como sujeito da
propria historia. Ao mesmo tempo em que, por meio de sua poesia,
traz a riqueza cultural dos povos amerindios, também realiza uma
atitude responsiva® e de resisténcia ao fazer o enfrentamento
ideologico ao preconceito e a visao pejorativa que boa parte dos
brasileiros ainda demonstra no seu modo de ver e pensar o indigena.
Marcia Kambeba contribui para desmistificar ideias enraizadas no
imaginario cultural, promover reflexdes e suscitar agOes
transformadoras/integradoras de pensamento e atitudes.

Sua poesia revela a perspectiva de um mundo estabelecido pela
diversidade e o seu lugar nesse mundo. A lingua portuguesa € sua
lingua por direito, inicialmente imposta como instrumento de
dominagao e opressao, atualmente lhe serve como meio de resisténcia:

Palavra que danga no tempo,
Vagalume que ilumina o amor,
Palavra que marca um passado,
Escreve o presente,

Do povo o clamor.

Palavra é o lugar,

Do ver, do ser, identidade.
Escrita que nasce do olhar

E a palavra vestida de liberdade.

8 A expressao retoma o dialogismo Bakhtiniano.
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Libere a palavra,
Reescreva o final,
Palavra é farpa
Poesia marginal

O tempo do silenciamento por imposi¢do precisa ficar no
passado, agora ¢ tempo de falar, escrever, publicar, compartilhar
saberes entre aldeias e cidades, indigenas e nao indigenas, “[...]
descolonizando com a ferramenta mais tutil de ser usado pela
sociedade nos tempos atuais: 0 amor” (KAMBEBA, 2020, p.92). Sendo
assim, a poesia dessa escritora indigena marca simultaneamente o
passado, o presente e o futuro. No ato de reescrita e ressignificacao da
historia trabalha com o passado/presente. Acontece, dessa forma a
autoexpressao e o registro ancestral/cultural que atua no presente e
permanecera para o futuro, legado para as geragdes. Um clamor, um
lugar identitario que se reveste de resisténcia e liberdade, estratégia
de continuidade.

H4, no poema O olhar da palavra um convite ao didlogo
intercultural e ao amor como forma de vida, respeito ao outro,
estamos todos “[...] onde nada é meu, sendo que tudo é nosso [...]”
(KAMBEBA, 2020, p.92). Ha, portanto, uma forma de ouvir os
“troncos velhos” e falar aos novos. Eternizar o pensamento e as
vozes saberes, papel que os escritores indigenas assumem como
missao e reponsabilidade, pois a escrita “[...] nao representa apenas
sua memdria, sendo que se transforma em coletivo quando sai de
suas maos e ganha um publico leitor maior dentro da aldeia e fora
dela. [...]” (KAMBEBA, 2020, p.93). Sendo assim, o convite que
consta na ultima estrofe do poema — libere a palavra/reescreva o
final — faz alusdo a compreensao que esses intelectuais tém sobre a
fungao social de sua escrita e da literatura.

Desse modo, recorremos as palavras da descendente Macuxi,
sobre a producao literdria indigena e brasileira:

[...] com suas duas vertentes de autoria, a coletiva e a individual,
protagoniza a condugao das proprias historias/memorias/culturas
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sugerindo ser na via autoral um dos ativismos mais fundamentais
pelo qual se engajam para sua prépria autonomia intelectual, social
e cultural (DORRICO; DANNER; DANNER, 2020, p. 239).

A presenga dos “troncos velhos” a reverberar nas palavras dos
sujeitos indigenas sempre coletivos, multiplos, formados pelos
saberes ancestrais, constitui a construcdo de uma historia mais
inclusiva, humanizada e consciente da interculturalidade. Corrobora-
se a compreensao de que a “[...] a interculturalidade é uma construgao
conjunta de novos significados, onde novas realidades sao
construidas sem que isso implique abandono das préprias tradi¢des”
(FREIRE, 2020, p.196), por isso, as riquezas das culturas indigenas
contribuem para pensarmos um Brasil mais humanizado, em
processo de descolonizacao numa proposta decolonial.

Consideragoes

Marcia Kambeba demonstra a perspectiva de produzir
literatura indigena com tematicas que abordam a complexa relacao
inter e multicultural entre indigenas e nao indigenas, as quais
questionam o enraizamento do pensamento colonial no imaginario
social, tanto no Brasil quanto nos paises latino-americanos.
Problematizam um idedrio criado pelo explorador colonial,
eurocéntrico, ocidental-cristdo a mais de quinhentos anos.

Como observa o pesquisador indigena, doutorando e mestre
em Ciéncias da Educagdo pela Universidade Interamericana — Ul,
Ademario Ribeiro, a voz indigena na literatura “[...] sai na
contramdo para afirmar que agora sdao outros 500 e que esses 5
séculos nao foram suficientes para que as liderancas, professores e
intelectuais indigenas perdessem seus referencias mais fundos [...]”
(RIBEIRO, 2020, p.80). A produgao de Kambeba deixa claro que
mesmo com séculos de agdes genocidas, etnocidios, exterminio,
guerras, atrocidades, projetos econdmicos do agronegocio,
mineradoras, madeireiras e tantas outras violéncias contra os
povos origindrios, seus territdrios, suas culturas e suas vozes
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resistem, de diversas formas, e a escrita literaria é uma dessas
manifestacdes de resisténcia.

Por meio dos versos engajados, Kambeba revela seu
posicionamento politico, ativismo social, cultural e sua contribuicao
para reescrever e ressignificar a historia. Se o pensamento colonial
ainda insiste em excluir, estereotipar, distanciar e caracterizar a seu
modo os amerindios, ela expressa sua esséncia e resisténcia pela
literatura. Morar na cidade mostra-se um caminho de insercao social
e de luta, é um direito de todo cidaddo escolher onde quer ou onde
precisa estar. Assim, o poema Ay Kakyry Tama: eu moro na cidade
problematiza questdes como a do territorio dos povos indigenas e
também o direito que eles tém de ocupar espagos, sejam eles quais e
onde desejarem. A critica social que emerge do poema O olhar da
palavra alude as questdes de territdrio e poder, numa perspectiva
cultural ampla que envolve corpos, terras, memorias, identidades,
ancestralidades - historia, geografia e politica. Menciona-se aqui o
pensamento de que “[..] a decolonialidade diz respeito ao
procedimento que almeja superar historicamente a colonialidade e
pressupdoe uma plano mais amplo, uma incumbéncia urgente de
insurreicao do modelo de poder colonial na atualidade tendo em
vista 0 amanha. [...]” (GONZAGA, 2021, p.126).

E fundamental pensarmos que sempre que estamos diante da
produgao indigena, seja ela literdria ou nao, estamos diante da
ancestralidade historica e de outras compreensdes sobre elas, novos
significados com base no presente e na perspectiva de futuro.
Como disse Graga Grauna (2014), gradativamente a literatura
indigena obtém visibilidade e espago. A ciéncia indigena e suas
diversas formas de produzir arte, conhecimento, formas de vida e
pensamentos sobre o mundo, contribuem para pensarmos o
mundo na perspectiva de torna-lo melhor.

Com esse entendimento, cientes de que sao compreensdes que
nao se esgotam aqui, as reflexdes visaram destacar a mulher, a
escritora, a artista, a ativista, a intelectual indigena Marcia Kambeba
e a poética de suas produgdes. A compreensao decolonial advinda
de sua literatura estd atravessada por outros modo de pensar as
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relagdes econOmicas, culturais, politicas, artisticas, ecologicas, por
outras perspectivas para a humanidade. A pesquisadora aqui é
alguém que passa a pensar o mundo também a partir dos saberes
indigenas, sem pretensao de caracterizar ou mesmo delimitar a
literatura indigena, mas com intuito de aprender ultrapassando
fronteiras dos discursos colonizadores e das obras do canone e de
ver o mundo a partir do modo como os indigenas o veem, se
relacionam com a vida, com a natureza, com as relages
interculturais. Para esse percurso, os didlogos com a literatura de
Marcia Kambeba tém sido proficuos, nos permitindo ultrapassar
fronteiras e vislumbrar os caminhos para o pensamento decolonial.
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DA MUSICA POPULAR AO CINEMA, AS
MULHERES E AS ARTES BRASILEIRAS:
DIALOGOS ENTRE CARMEN MIRANDA E
HELENA SOLBERG!

Meire Oliveira Silva

“Q, abre alas, que eu quero passar!”

Carmen Miranda: Bananas is my business (1995), de Helena Solberg,
¢ um dos marcos do chamado Cinema de Retomada, apds grande
hiato decorrente de questdes politicas e econdmicas que relegaram o
cinema brasileiro a um grave periodo de estagnacdo. Ganhador de
diversos prémios, € uma obra crucial na filmografia de Solberg, um
dos maiores nomes entre as autorias femininas do Cinema nacional
(TAVARES, 2014). Desse modo, buscar as relagdes entre a obra dessa
realizadora e a trajetdria de Carmen Miranda também é ir ao encalgo
dos pontos de encontro entre projetos de carreira diversos, mas com
inegavel papel histdrico nas artes brasileiras.

De um lado, Helena Solberg que residiu fora do pais, apds a
realizagao de seu primeiro documentario A entrevista (1966). De
outro, Carmen Miranda foi icone do samba dos anos 1930, mas
também estrela de produgdes estrangeiras (CASTRO, 2005). Porém,
a cineasta sO retorna ao Brasil para filmar justamente a
cinebiografia ~da artista. Ambas configuram, portanto,
personalidades femininas que alcaram o Brasil a um lugar
relevante entre as artes mundiais, ainda que enfrentando uma série

! Trabalho apresentado e inserido nos anais da XVII Semana Académica de
Historia: As acdes das mulheres na Historia nos séculos XX e XXI, da Unioeste
(campus Marechal Rondon), sob o titulo “Carmen Miranda e Helena Solberg:
multiplos olhares sobre as artes brasileiras”, em agosto de 2021, com algumas
modificacdes, adequagdes e acréscimos.
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de adversidades dada a formacao historica nacional repleta de
fissuras nas quais tantas existéncias femininas sao impelidas ao
apagamento (SCOTT, 1995).

“Vestiu uma camisa listrada e saiu por ai”

As trajetorias da cineasta carioca Helena Solberg, atuante
desde os anos 1960, e do fendmeno artistico Carmen Miranda, nos
anos 1940, aproximam-se em inusitado encontro. Sobre a escolha
de filmar a estrela internacional Carmen Miranda em forma de
cinebiografia, apos larga trajetdria em torno de tematicas feministas
no Cinema, a realizadora explica:

Eu trabalhei muito fora do Brasil, fiquei fora quase trinta anos e fiz
muitos filmes la (Estados Unidos). Sempre me interessou a questao
da América Latina, essa questdo também do americano sobre a
América Latina, essas relagdes do estrangeiro, e Carmen era perfeito
para isso. Ela estava no meio dessa coisa, ali existe uma coisa que nos
incomodava muito sobre ela, sobre o fato de que ela virou uma
imagem do pais, ndo s6 do pais, mas da América Latina. Aquela
mulher com aquelas frutas na cabe¢a virou mesmo um icone. E eu

gosto muito disso, esse olhar que o estrangeiro tem sobre nods
(MULHERES DO CINEMA BRASILEIRO).

Maria do Carmo Miranda da Cunha ¢ filha de pais
portugueses e veio recém-nascida ao Brasil para se tornar o grande
nome (CASTRO, 2005, p. 12) do pais nos Estados Unidos. Chegou
a ser a artista mais bem remunerada de Hollywood na década de
1940. Ainda que, por meio de uma série de estereotipos sobre a
tropicalidade brasileira, em frutas e cores enlevadas pelo samba a
“mexer as cadeiras” exportando exotismo e sensualidade. Ja
Helena Solberg inicia carreia — no auge da efervescéncia do Cinema
Novo que tratava de temas afeitos a miséria e a desigualdade
nacionais —, com o documentario A entrevista (1966), para descrever
0s aspectos relativos as jovens universitarias da época envolta com
as preocupacdes sobre o casamento, os filhos e o papel a ser
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desempenhado por uma mulher, sobretudo as pertencentes a elite
do Rio de Janeiro. A ambientagao, sabe-se ao final do filme, é
realizada apos o golpe de 1964. Mesmo sem aludir ao tema durante
as entrevistas, a sequéncia das frases finais € direta ao mencionar a
atuacdo da MAF (Movimento de Arregimentagao Feminina) e da
CAMDE (Campanha da Mulher pela Democracia), ambas
organizacoes de mulheres em apoio a Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade, um dos pilares de movimentos que culminariam
na deposic¢ao do presidente Joao Goulart (SILVA, 2021, p. 168).

Helena Solberg ja reconheceria — o que repete em diversos
filmes — o fato de fazer cinema, sendo mulher em um tao pais
desigual e fragil politicamente, sobretudo porque o fez de um lugar
privilegiado. Ainda assim, Solberg sai do Brasil nos anos 1970, os
chamados “anos de chumbo”, para filmar as diversas realidades
das mulheres na América Latina. Passa a residir nos Estados
Unidos e integra coletivos femininos de cinema para realizar suas
produgdes. Seu retorno ao Brasil se d& justamente em 1995 na
ocasiao das produgoes e estreia de Bananas is my business.

“Me disseram que eu voltei americanizada”

De 104 minutos, o documentario Carmen Miranda: Bananas is
my business pode ser considerado um docudrama. Entremeados por
fatos da vida da artista e encenagdes baseadas em sua biografia,
passagens da trajetdria de sucesso sdao apresentadas aos
espectadores no limiar entre a mulher e o mito. Analisar as relagoes
entre Brasil e Estados Unidos por meio de Carmen Miranda no que
simboliza de “fascinio e repulsa” (ORICCHIO, 2003, p 62), talvez,
seja uma forma de aproximacao da filmografia de Helena Solberg
em relacao a seus elementos que condensam um olhar distanciado
sobre a chamada brasilidade. A relagdao controversa acerca de uma
imagem do pais no exterior é responsavel pelas paixdes em torno
da personalidade dos anos 1940:
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Esse esteredtipo — balangandas, cachos de bananas ou abacaxis na
cabeca, pulseiras, brincos escandalosos e sapatos-plataforma altos, a
presenca em cena cheia de trejeitos, olhinhos revirando — encantava
o publico americano e, as vezes, enchia de vergonha os brasileiros.
Entao o Brasil - esse pais complexo e rico, mas cheio de contrastes e
dificuldades, esse pais contraindicado para principiantes - era s
aquilo? Sim, porque nao nos iludamos: quando um americano via
Carmen, estava vendo nao apenas uma cantora exodtica, mas a
imagem de um pais. Um pais quente, alegre, sensual, engracado, em
cuja capital, Buenos Aires, as arvores dao frutos pelas ruas e
serpentes passeiam entre as pessoas (ORICCHIO, 2003, pp. 62-63)

Dessa maneira, ao mesmo tempo em que o Brasil estava sendo
projetado para iniimeras pessoas ao redor do mundo, a imagem
disseminada acerca de sua constitui¢ao confundia-se, para além do
esteredtipo, a caricatura difundida pela artista. Sendo, portanto,
caracterizagdo pautada por trejeitos e afetagdes, mais uma vez, a
imagem do pais e seu povo, como acontecera desde o processo
colonizatorio, reduziu-se a reprodugao de tragos advindos do olhar
exploratério acerca das riquezas e Dbelezas a serem
permanentemente cultivadas em uma formacao histdrica coberta
de fendas dolorosas, acirradas pela contemporaneidade.

O nome na calcada da fama afirma-se como epitafio de
consagragao a sua memoria, amada e odiada. Assim, o filme narrado
em primeira pessoa, ja anuncia o processo de mea-culpa de privilégio
social por parte da cineasta Helena Solberg: “Pessoas como meus
pais acham que, quando o povo sai as ruas, seja qual for o motivo, é
melhor ficar em casa” (CARMEN, 2017, 2 min 07 seg). Serve para
explicar o porqué do ndo comparecimento da realizadora ao enterro
da atriz assim como sua tenra idade a época. E servem também para
reiterar os privilégios e preconceitos da classe da qual Solberg fazia
parte, assim como seu “rompimento” — ainda que metafdrico — com
essa classe social por meio do cinema. A pergunta “Sera que um dia
eu vou saber quem ela realmente foi? Por que deixou uma impressao
tao forte?” (CARMEN, 1995, 3 min 39 seg). As sequéncias que
seguem por entre as vitrines do museu “onde havia sido
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aprisionada” com manequins, segundo o sonho relatado pela voz
narrativa, fazem a ponte para o interior de Portugal, com os pais e as
origens da estrela. Seu ataque fulminante do coracao principia
através de uma atuagdo que estabelece fios de encontro a confundir
realidade e fic¢do a serem contadas em paralelo. Seria aquela a
“verdadeira” historia de Carmen Miranda ou a Carmen idealizada
por Helena Solberg? De qualquer forma, o olhar da cineasta
conduzira os conflitos e as contemplagdes decorrentes dessa relagao
entre o olhar e o objeto de andlise do documentario.

Pela marcag¢do da voz narrativa em primeira pessoa, € certo o
recorte a partir de um viés particular. Dessa maneira, uma
identificagdo entre quem conta e o que é contado ja constitui um
dos primeiros motores do filme. As questoes em torno da figura
mitica da atriz também situam os novos conhecedores da
personalidade no enredo de modo a reconstruir sua trajetoria, entre
a ascensao e o repudio a sua imagem.

Os versos cantados por velhas senhoras portuguesas — “Se o
mar tivesse varandas e janela pelo meio como uma antiga fragata,
talvez, um dia pudesse andar até o Rio de Janeiro.” (CARMEN,
1995, 8 min 28 seg). A narragao inicia, através dessas cantorias
portuguesas, um movimento de recuperagao do pais por meio da
alusdo as primeiras imagens aos olhos europeus sobre uma mulher
com frutas e turbante na cabeca. E a chegada do samba a cultura
carioca europeizada é narrada como reconstitui¢io e também
tentativa de compreensao de universos tao dispares confrontados
para seguir ao encal¢o da vida de Carmen Miranda e sua trajetdria
rumo ao surpreendente e curioso estrelato. A atmosfera quase
investigativa que procura abarcar as narrativas e fatores do
imagindrio em torno da artista sao descritos como a convidar
também o espectador no resgate dessas memadrias.

A realizadora carioca, que também passou grande parte de sua
carreira fora do Brasil, no longa-metragem, busca abarcar a
complexidade dessa figura que transita entre a grande voz do
Brasil, uma estrela internacional, de modo a dimensionar a imagem
da mulher Carmen antes de artista e icone do show business em uma
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época em que nao havia nomes brasileiros com destaque na
industria de entretenimento hollywoodiano. A abordagem é
intimista e € possivel reconhecer a curiosidade da diretora, atuando
nos Estados Unidos, e reconhecendo-se como mulher latino-
americana. Trata-se, portanto, de um relato afetivo sobre Carmen
Miranda a partir de um olhar humanizador sobre o mito
inalcangavel. Desse modo, explica como se deu o processo de ir ao
encalco de reconstrucdo da personalidade controversa que,
associada ao simbolo kitsch sofreu abandono em seu préprio pais,
ao mesmo tempo em que foi tratada nos Estados Unidos por meio
de esteredtipos e preconceitos:

Eu nao estou interessada s6 nos fatos, estou interessada em uma coisa
que juntou, ali no assunto de Carmen [...] Diversas coisas que me
interessavam como: a questao da mulher; a questao da relagao dos
Estados Unidos e os outros paises da América do Sul, no caso; e uma
outra questdao que era da tradugdo, de vocé ter que ser traduzido
quando vai para fora, de ter que — como se diz? - agradar ao
estrangeiro ou procurar se explicar (CARMEN MIRANDA:
BANANAS IS MY BUSINESS — MAM-RIO).

Ser conhecida como a Pequena Notavel e conquistar a
preferéncia de Getulio Vargas em tudo de controverso que ronda
essa figura politica, ir para os Estados Unidos e representar um pais
paradisiaco em meio as tensdes da guerra pelo mundo, originou
desconfiangas com as quais a artista lidaria em toda sua vida.
Alguns depoimentos sinalizam para os preconceitos ligados ao
samba como ritmo musical associado a cultura negra e, portanto,
rechacada por grande parte da populagao que se queria dissociar
de qualquer imagem atrelada as raizes africanas no Brasil. E, ainda
que contasse com divulgacdao de orgaos oficiais como o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) do Estado Novo, a
imagem de Carmen Miranda, apds sua volta ao territério nacional,
quase dois anos mais tarde, comega a ser dilapidada pela opinido
publica carioca formada pela elite que contribui para algar seu
nome a carreira internacional.
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Talvez a figura de Carmen Miranda, mitificada a partir de
talentos artisticos multiplos, tenha sido algada a promessa de
estrela internacional capaz de divulgar a imagem do pais,
principalmente, ao ser associada pelos interesses do regime
governamental em voga no periodo. Posteriormente, a mesma
sociedade oriunda da elite carioca que a havia consagrado, de certa
forma, a tal reconhecimento, a rechagaria justamente por aludir, no
ambito internacional, a uma aura cafona vinculada as ideias de
subdesenvolvimento e exotismo que sempre configuraram como o
retrato de pais desde a colonizagao.

As bananas e outras frutas que compunham o figurino da
mulher latina extravagante de sotaque marcadamente avesso a
incorporagao do idioma inglés, além dos acessdrios e ornamentos
de colares, brincos e pulseiras, junto ao batom vermelho,
vinculavam a imagem de Carmen Miranda a terra, a um s6 tempo,
perniciosa e detentora de uma sedugdo excéntrica. Seus atributos
oscilariam entre a atragdo e a repulsa causada pelo receio referente
aos perigos da terra. As artes e literaturas brasileiras estao repletas
de exemplos de obras e personagens a enfatizar o carater
pecaminoso e sedutor das figuras femininas representantes desse
territério. No entanto, justamente por ser o “retrato do pais”, foi
refutada pela sociedade avida por estrangeirismos e total aversao
as chamadas “brasilidades”:

Em Carmen Miranda — Bananas is my bussines, a personagem titulo sai
do Brasil para conquistar a si mesma — como brasileira — e ao Brasil.
Carmen danga bem, canta bem, tem um gingado que encanta mundo
a fora. As bananas, os balangandas, o exotismo do figurino e o brilho
dos olhos levam Carmen Miranda a produto de exportacdo do Brasil
— 0 pais vendia uma imagem. No entanto, a classe média brasileira —
e os jornais — a recusavam. Carmen quer ser aceita, quer ser
reconhecida pelos brasileiros e pelo Brasil, ela quer a aceitagao da
classe que a recusa, ela deseja um passaporte brasileiro — que nunca
recebera (HISTORI-SE).
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Sendo assim, seu “ar internacional” serviu a artista como
prisio em seu proprio personagem. De acordo com o
documentdrio, ela passa a ser refutada pelo fato de ter voltado
“americanizada” (CARMEN, 2017, 38 min 59 seg). E preciso
ressaltar o fato de que Carmen Miranda foi recebida por um gosto
popular igualmente rechacado pela elite carioca que fazia o coro da
pretensa “opinidao publica” de entdao. A recusa de sua imagem
pode, nesse sentido, estar atrelada a preconceitos decorrentes de
uma sempre perquirida e controversa identidade nacional
brasileira. Como uma identidade a recusar seus elementos
vinculados a natureza que, para além do exotismo, deflagrava as
raizes indigenas e africanas do samba e da exuberancia tropical que
envergonhava o pais que nao se queria mais assumir agrario, mas
em pleno desenvolvimento como o atestariam os anos seguintes de
Juscelino Kubitscheck ou o pretenso “milagre econdmico” apoiado
por uma elite econdmica contraria a diminui¢do dos abismos
sociais brasileiros.

A narragao arrisca-se em classificar a inexplicavel reacdao ao
sucesso internacional: “Ela nunca entendera o que realmente
aconteceu; a critica contraditdria, o julgamento severo e, talvez, os
citmes” (CARMEN, 2017, 39 min 29 seg). Antes de passar mais 14
anos fora do pais, por meio de outro contrato com a 20th Century
Fox, grava “Dizem que voltei americanizada”, um samba de
Vicente Paiva e Luis Peixoto de maneira ironica e provocativa.

Por outro lado, a alianga entre Roosevelt e Vargas estava
consolidada. Carmen, por representar nao somente o Brasil, mas a
América Latina, passa a ter sua imagem vinculada as rela¢des
polémicas de ambos os paises. Considerando-a entdao um trunfo a
servico da dominagao imperialista. Nesse sentido, Carmen
Miranda é a grande “matéria-prima” a ser exportada para a
industria de entretenimento e consequente alivio e alienagao em
um momento tao conturbado de guerras e conflitos.

Novas associacoes aquela personalidade confundida ao
simbolo de suas performances estereotipadas passaram por mais
criticas negativas por parte da imprensa brasileira e em outros paises
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latino-americanos, como a Argentina. Além disso, a imagem da
mulher latino-americana confrontada e até motivo de piadas nos
filmes dos quais Carmen participava atuando, reforgava os
esteredtipos de chacota as fei¢oes brasileiras e latino-americanas, em
suas raizes amerindias e africanas oriundas do processo colonizador,
como retomava uma série de percalgos advindos das representagoes
das terras colonizadas aos olhos dos dominadores, entre a Literatura
e outras artes, novamente reproduzidas pelo Cinema.

Segunda a atriz Rita Moreno, o preconceito era latente na
industria cinematografica norte-americana quando se tratava de
atrizes e suas personagens: “Todas nds éramos seduzidas e
abandonadas. A regra era: o americano ou europeu nunca se
envolvia emocionalmente com uma mulher latina” (CARMEN,
1995, 1h 1 min 45 seg). Reiterava-se a mesma férmula utilizada por
inameros romances brasileiros do século XIX como Iracema (José de
Alencar) ou O cortico (Aluisio Azevedo) etc., a perpetuarem e
associarem a exuberancia da terra as mulheres, seus desfrutes e
proveitos para o iminente abandono. Desamparo cometido em
razao das “loiras” — mulher de tragos fisicos europeus — prometidas
ao compromisso que saltaram dos livros para as telas. A voz
narrativa confessa tristeza por ter visto a imagem caricatural de
Carmen dissociada de qualquer modelo de inspiracao as mulheres
de sua geragao, mas de constrangimento e imediato desejo por seu
oposto. Se arriscarmos termos contemporaneos, a imagem de
Carmen Miranda (“As Doritas, Chiquitas e Rositas que Carmen
representava agora eram engracadas, mas me deixavam
inconfortavel [...] partiam meu coracdao.” (CARMEN, 1995, 1h 51
seg), por mais famosa que fosse, estava longe de oferecer
representatividade para as brasileiras.

A hipersexualizagdo de alguns espetaculos de frutas
associadas a simbolos falicos como as Obvias bananas expunham
ainda mais a artista por mais que isso mesmo a tenha relegado ao
ostracismo pelo desgaste da imagem que ajudou a consagra-la. Os
paradoxos de afeto e rejeicao ja experimentados no Brasil passam a
envolver a sua carreira nos Estados Unidos segundo o filme que se

145



torna mais incisivo na opressao para que nao desenvolvesse outros
papéis. Carmen Miranda, nos moldes da industria de
entretenimento norte-americana acabou representando o
personagem de si mesma, a caricatura grotesca de uma persona que
condensou seu estrelato permeado por adversidades.

A origem portuguesa de Carmen Miranda confere um tom
irdnico a sua biografia confundida a prdpria brasilidade. O Rio de
Janeiro, entre a paisagem urbana nao isenta de exotismo da
exuberante flora nacional, sua carreira de cantora de radio e night
club, a revelou desde os anos 1930. Destacou-se entre os grandes
nomes masculinos que tendiam a dominar a cena musical e,
sobretudo, do samba. A musica popular por ela interpretada,
revelando classicos inegaveis do cancioneiro brasileiro, atribuiu-
lhe autoridade e fama entre as maiores vozes da musica no pais que
nunca mais a dissociaria do “tabuleiro da baiana”, de Ary Barroso,
assim como de outros grandes sucessos de Lamartine Babo, Dorival
Caymmi, entre outros.

Eternamente considerada como a “Pequena Notavel”, sua
imagem estereotipada tao atacada em seu tempo lhe renderia o
posto de musa da Tropicédlia junto a outras personalidades —
também personagens de si mesmo - como Chacrinha. O
movimento, entre a “bossa” e a “palhoga” ressignificaria a
exploragao a que foi submetida pelos estudios estadunidenses.
Assim como as guitarras elétricas, sua imagem “americanizada” foi
“devorada” antropofagicamente pelos tropicalistas e por toda a
arte vanguardista da década de 1970 mostrando a universalidade
de sua expressdo artistica.

O fim de sua trajetéria entre calmantes, estimulantes,
tratamentos para colapsos nervosos como os choques elétricos
comuns no periodo, segundo o documentario, acompanharam os
ultimos dias de sua vida, ja de volta ao Rio de Janeiro e isolada no
Copacabana Palace, ap6s o casamento conturbado nos Estados
Unidos. “A minha boneca estava quebrada” (CARMEN, 1995, 1 h
19 min) é a frase proferida pela diretora e narradora do longa-
metragem. Seu tom oscila entre o lugar afetivo, mitico e utilitario
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de qualquer imagem despersonalizada pelo desgaste de sua
reproducao incessante midiaticamente. Ao voltar mais uma vez aos
Estados Unidos, Carmen Miranda falece em decorréncia de um
ritmo de vida alucinante e prejudicial a satide. Desse modo, ela s6
regressa, definitivamente, ao Brasil em um caixdo para ser
enterrada no Cemitério Sao Joao Batista.

O documentario é encerrado com o mesmo afeto e curiosidade
em torno de sua imagem que ¢é definitivamente elevada
sublimemente a mito: “O Brasil sempre terd uma divida impagavel
com Carmen Miranda” (Heitor Villa Lobos). A aura que envolve a
figura da artista em algum momento se encontra com a do maestro,
ambos amados, simbolos do pais, mas de trajetdrias controversas:

Personagens controversos da memoria social brasileira, Carmen
Miranda e Villa-Lobos foram alvos de intmeras polémicas na
imprensa. Mas houve um tempo em que uma militancia aguerrida —
setores da imprensa hegemonica das grandes cidades brasileiras, em
especial colunistas dedicados a musica erudita — conferia ao
compositor, sempre em comparagao com a cantora e atriz, o titulo de
verdadeiro embaixador da musica brasileira no exterior. Os dois foram
pivos de uma espécie de fla-flu jornalistico-musical: afinal de contas,
quem tinha mais legitimidade para representar la fora “o que ¢é
nosso”, em especial nos Estados Unidos, a grande poténcia mundial
em ascensao? (BELCHIOR, 2018).

Por serem representantes da musica popular brasileira
durante a imprensa oficial propagandista do Estado Novo, nos
anos 1940, foram igualmente adorados e odiados, eleitos
naturalmente como alvos de paixdes desmedidas. A curiosa
escolha de Solberg para a frase quase epitafio final do
documentario atribui mais polémicas em torno da memodria da
Brazilian Bombshell e opta por deixar em aberto as consideragoes das
geracOes que podem somente conhecé-la como estrangeiros, o que
talvez tenham sido todos os seus publicos.
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Consideragoes Finais

Analisar os pontos de aproximagcao e distanciamento entre as
obras de Carmen Miranda e Helena Solberg, a partir do
documentério Carmen Miranda: Bananas is my business é buscar
similaridades entre projetos aparentemente tao diversos. O olhar
da cineasta sobre a artista icone das artes brasileiras, por tras da
imagem caricatural e hipersexualizada a que foi submetida para
conseguir algum espago no ambiente artistico da Broadway e de
Hollywood, atrela-se as violéncias, sobretudo simbdlicas, a que as
mulheres sdo submetidas e, por isso, sao continuamente julgadas e
culpabilizadas pelas violagdes que sofrem em niveis reais ou
metaforicos.

De alguma forma, a cantora (e atriz) Carmen Miranda dialoga
com a realizadora de cinema Helena Solberg. Ambas procuram
afirmar-se e ultrapassar as violéncias simbolicas e as amarras
dirigidas ao género feminino, por meio de suas artes. No entanto,
a marcacao de um estigma relacionado as mulheres oriundas de
sociedades calcadas em uma formacao atrelada ao colonialismo e
também a escravizagao revela-se como mantenedora da usurpagao
dos corpos e existéncias. Por mais que se destaquem em seus
projetos pessoais e profissionais, o atravessamento da problematica
do ser-mulher persiste como uma marca indelével da opressao a
que foram submetidas.
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CAROLINA MARIA DE JESUS:
A CONSTRUCAO DE LUGARES!

Idete Teles
Luciana Vedovato

“[..] quando estamos no fim da vida é que
sabemos como a nossa vida decorreu. A minha,
até aqui, tem sido de preta. Preta é a minha pele.
Preto € o lugar onde eu moro.” (JESUS, Carolina
Maria, 2001, 147).

“Ao promover uma multiplicidade de vozes o
que se quer, acima de tudo, é quebrar com o
discurso autorizado e Unico, que se pretende
universal.” (RIBEIRO, Djamila, 2019, p. 69)

A literatura e seus encontros

A literatura constréi mundos: mundos ditos reais, mundos ditos
ficticios. O encontro com o texto literdrio € sempre um encontro com
0 outro e consigo mesmo, ou seja, nos textos estao nossas realidades,
nossas cosmologias, nossas ontologias, nossas epistemologias. Enfim,
em boa medida o que somos, conhecemos ou tudo que queremos,
buscamos e, também nao queremos, desprezamos, estd permeado
pelo nosso encontro com o texto literdrio. O texto literario nao € uma
historia a parte, aleatdria, entretenimento puro; pelo contrario, ele é
significativo, simbdlico, ideoldgico, vital. Como bem define Antonio
Candido, “A literatura € pois um sistema vivo de obras, agindo umas
sobre as outras e sobre os leitores; e s vive na medida em que estes a

! O debate aqui realizado também foi parte da discussao feito durante o Trabalho
de Conclusao de Curso em Letras Portugués-Espanhol, Unioeste/Foz do Iguagu
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vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a.”? Partindo desses
pressupostos é que gostaria de propor nosso encontro com o texto
Quarto de despejo: didrio de uma favelada (1960) de Carolina Maria de
Jesus (1914-1977); esta uma escritora, poetisa, intelectual brasileira que
teve sua vida marcada pela pobreza, preconceito, exclusdo e
violéncias e que ainda assim deixou um legado tedrico, literario que,
felizmente, aos poucos o Brasil comeca a conhecer e reconhecer.
Quarto de despejo contém histérias em um contexto de misérias e,
contraditoriamente, de possibilidades, de esperancas, uma vez que
Carolina esta no quarto de despejo, como ela mesmo nomina a favela,
mas luta, resiste através de seu dizer, de sua intelectualidade e busca
sair deste quarto que entende ndo ser o seu lugar. Conforme
demonstra sua inten¢do na seguinte passagem, “Vou escrever um livro
referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. [...] Estou residindo na
favela. Mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui.”

O encontro com uma mulher que divide ou multiplica seu
tempo entre a dureza, crueldade e injustigas da vida material com
a criativa, profunda e critica producao intelectual através de
registros escritos em cadernos, muitos destes cadernos ja usados
e que Carolina reaproveita. Um encontro, entao, que langa luz
sobre o eu também, enquanto alguém que partilha com Carolina
lugares, como mulher, como brasileira por exemplo; mas que
também nao partilha outros, como o lugar de negra, por exemplo.
Perceber, visualizar, pensar esse encontro e assim os lugares que
Carolina e eu partilhamos ou nao, é essencial para a proposta de
troca e conhecimento que busco neste encontro. Ademais, penso
que identificar estes lugares poder ser o inicio do fim de um
discurso que desconsidera, invisibiliza, violenta a subjetividade
de vozes, de mundos, de realidades e esperangas. Tal qual,
visibiliza nossos lugares sociais, de Carolina e meu, para assim se

2 CANDIDO, 2000, p. 68.

3 JESUS, 2001, p. 17. Destacarei em italico todas as passagens citadas de forma direta
da obra de Carolina Maria de Jesus como forma de deixar ainda mais evidente a
presenca do pensamento da autora e o didlogo proposto com ela em nosso texto.
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estabelecer o lugar do dialogo, encontro de vozes. Um encontro
que se desdobra em desencontros: as mulheres que se
reconhecem, porém se distanciam em lugares de falas distintas,
mas ainda mulheres, mas ainda marcadas pelas disting¢des de raga,
de construgao tedrica, de experiéncias, de materialidades.
Mulheres que se encontram na invisibilidade provocada pela
violéncia simbolica (e fisica, por vezes). O paradoxo do
desencontrado dentro do encontro, que nos remete a “uma visao
de sororidade em que todas as nossas realidades podiam [podem ]
ser faladas” .# Nesta medida, nosso encontro também estd pensado
pelo viés da interseccionalidade, ou seja, a dimensdao do
reconhecimento que nossos lugares sociais, simbdlicos, materiais
sao permeados por dispositivos de poder e opressdao como raga,
classe, género. Sojourner Truths ja em 1851, durante a Convencao
dos Direitos das Mulheres de Ohio, em seu discurso Eu ndo sou
uma mulher?¢, apontou de forma contundente a reflexdao da
interseccionalidade ao problematizar e denunciar o discurso
universalista de um conceito de mulher. Nos termos de Truth,

Ninguém jamais me ajudou a subir em carruagens, ou a saltar sobre
pocas de lama, e nunca me ofereceram melhor lugar algum! E nao
sou uma mulher? Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu
arei e plantei, e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum poderia
estar a minha frente. E ndo sou uma mulher?’

*hooks, 2019, p. 82.

° Sojouner Truth, uma das pioneiras do feminismo negro, nasceu sob o nome de
Isabella Van Wagenen, em 1797. Apds viver 29 anos de sua vida escravizada em
Nova York, sendo inclusive vendida aos 9 anos de idade, foi tornada livre com a
aboli¢ao da escravidao nos Territdrios do Norte dos Estados Unidos. Em 1843
mudou seu nome para Sojourner Truth (Peregrina da Verdade), passando a lutar
como abolicionista e defensora dos direitos das mulheres. Morre em 1883.

¢ Este discurso Sojourner Truth proferiu apds ouvir a fala de pastores que diziam
que as mulheres ndo deveriam ter os mesmos direitos que os homens, porque
seriam frageis, intelectualmente débeis, porque Jesus foi um homem e nao uma
mulher e porque, por fim, a primeira mulher fora uma pecadora.

7TRUTH, 2014, p. 1.
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Nesta breve passagem do discurso de Sojourner Truth
podemos, visualizar sua pioneira e contundente critica ao discurso
hegemonico e universal sobre a ideia de mulher. Denunciando,
assim, as esferas distintas de opressdao sobre a mulher, como por
exemplo, ao universalizar uma concepgao de mulher, amparada
apenas em uma generalizagao da mulher branca européia. Logo,
pensar a interseccionalidade é pensar os espagos, lugares que se
entrecruzam e produzem diferentes opressdes. Como bem
esclarece Carla Akotirene,

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teorico-
metodologica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo
e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias em que
mulheres negras sao repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e
sobreposicao de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais.®

Portanto, é imprescindivel identificar como estes mecanismos
de poder e de opressao se manifestam para assim estabelecer as
bases metodoldgicas de reflexdo para este encontro com a
intelectual Carolina.

Nestes termos, Carolina Maria de Jesus, a autora e principal
personagem de Quarto do despejo, sera aquela com quem dialogaremos
por meio de sua obra, para que possamos pensar e questionar como
se apresenta a Carolina dentro de uma conjuntura social, histdrica e
epistémica. Por que a voz dessa mulher se faz ou nao ouvir? Ou ainda,
0 que supomos ser o conteudo da fala dessa mulher? O que o discurso
de Carolina anuncia e denuncia? Todas essas questdes estao postas em
nosso encontro com Carolina, todas essas questdes nos levam a um
pretenso, suposto lugar epistémico de Carolina, ou seja, o termo lugar
epistémico, conforme discuto aqui, esta no sentido de evidenciar com
a palavra ‘lugar’ uma determinada localiza¢do, identificagdo, ou em
outros termos uma simbologia, ideologia que se atribui ou se
manifesta em relagdo a Carolina enquanto alguém que possui um
saber, um conhecimento, ou enquanto uma mulher que nao esta para

8 AKOTIRENE, 2019, p. 19.
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objeto de conhecimento, mas sim enquanto alguém detentora de um
conhecimento, de uma episteme, ou seja, a Carolina sujeito’ de
conhecimento. Logo, a discussao em torno destas questdes propostas
nos leva diretamente ao contexto do pensamento decolonial, das
reflexdes da interseccionalidade e do lugar de fala'. Assim, meu ponto
central de discussao esta alicercado nas implicacdes da concepgao
lugar de fala, mas compreendo que esta ferramenta tedrica esta
atrelada necessariamente ao contexto tedrico do pensamento
decolonial e com ele as questdes do feminismo negro, latino
americano e, por conseguinte, na interseccionalidade.

Em tempos atuais a concepgao lugar de fala tem suscitado
alguns debates, inclusive sobre o préprio entendimento e dimensao
tedrica ou alcance de sua abordagem. Sendo assim, pretendo
analisar e tentar esclarecer a dimensao da categoria lugar de fala
para assim, colocar em evidéncia o lugar epistémico que se poderia
atribuir a Carolina na obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada
(1960) de Carolina Maria de Jesus (1914-1977). A mulher, negra,
favelada que narra suas historias, que conta sua vida e de sua
comunidade, seu contexto de misérias e a0 mesmo tempo tece
profundas e rigorosas criticas sociais, politicas, raciais em seu texto.
Entender que o dizer de Carolina em Quarto do despejo € um dizer
que comporta um lugar, talvez seja, entender de forma mais

° Usarei o termo sujeito em italico seguindo e corroborando com Grada Kilomba
na sua critica a lingua portuguesa no sentido de ndo possuir ou nao permitir
variagdes no género feminino, a sujeita, ou nos varios outros géneros LGBTQIA+,
posto que seriam identificados como erros gramaticais. Conforme precisamente
esclarece Kilomba a lingua revela também as relagdes de poder e violéncias, “E
importante compreender o que significa uma identidade nao existir na sua prépria
lingua, escrita ou falada, ou ser identificada como um erro. Isto revela a
problematica das relagdes de poder e violéncia na lingua portuguesa, e a urgéncia
de se encontrarem novas terminologias. Por esta razao, opto por escrever este
termo em italico: sujeito.” KILOMBA, 2019, p. 15

10 Teoria sem origem precisa, uma das hipdteses mais aceitas é que tenha sua
origem na teoria The Feminist Standpoint. Em linhas gerais, a teoria “ponto de vista
feminista’ propde tomar as experiéncias, vivéncias das mulheres como ponto de
partida ao invés daquelas dos homens.
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estrutural e histdrica essa fala, este discurso. Tal qual, é preciso
compreender que todos temos um lugar de fala e esse lugar de fala
pressupOe relacdes de poder, de ideologia, relacdes sociais,
politicas, histdricas, de classe, raga e género. E ainda, esse lugar de
fala nao defina, limite ou enquadre em absoluto as possibilidades
de conhecimento de um sujeito do ponto de vista humano,
contudo, pode limitar, hierarquizar, categorizar e até eliminar, nos
termos de Santos, causando o epistemicidio! deste conhecimento.
Portanto, quando Carolina “fala” em Quarto de despejo os
sentidos e dimensdes epistémicas dessa fala envolve olhares
anteriores, posteriores, externos e internos. Em outros termos,
lugar de fala em relagao a Carolina é um dispositivo tedrico que
pode nos ajudar a pensar como Carolina fala, para quem fala, com
que autoridade fala e inclusive quem ouve? A resposta a essas
questdes envolve o sujeito de conhecimento Carolina, também o
objeto de conhecimento Carolina e, a constru¢do dessa
epistemologia esta alicercada a histdéria de Carolina e as historias
de Carolinas. Ou seja, as experiéncias materiais da Carolina e a
historia macro que coloca Carolina em seu tempo, seu espago, sua
ontologia marcada pela interseccionalidade da mulher, da negra,
da pobre, por exemplo. Em outros termos, a intelectualidade ou o
conhecimento de Carolina é medido através de sua cor, seu género,
sua pobreza, seu saber periférico, marginal, sua escrita para além
ou aquém do portugués dito padrao. Para ilustrar o que estamos
tratando aqui, langamos mao de uma passagem em que Joel Rufino
Santos faz referéncia a como o contexto de publicagao de Quarto de

11 Conceito mobilizado por Boaventura de Sousa Santos, conforme ele aponta “[...]
o epistemicidio foi muito mais vasto que o genocidio porque ocorreu sempre que
se pretendeu subalternizar, subordinar, marginalizar, ou ilegalizar praticas e
grupos sociais que podiam ameagar a expansao capitalista ou, durante boa parte
do nosso século, a expansdo comunista (neste dominio tdo moderno quanto a
capitalista); e também porque ocorreu tanto no espago periférico, extra-europeu e
extra-norte-americano do sistema mundial, como no espago central europeu e
norte-americano, contra os trabalhadores, os indios, os negros, as mulheres e as
minorias em geral (étnicas, religiosas, sexuais).” (SANTOS, 1995, p. 328).
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despejo despertou ou lancou alguns destes olhares para Carolina:
“Para a sociedade que a cortejou, fascinada, Carolina representava
0s pobres, mas o fascinio acabou quando viram ser uma “pobre
soberba”. J& para os pobres que a rejeitaram, desde sempre, sua
literatura em nada serviu. Para eles nunca passou de uma “crioula
metida”.2 Ou ainda, conforme aponta Elaine da Conceigao Silva, o
livro quando de sua publicacao, foi amplamente recepcionado pela
midia como a “obra de uma “catadora de papel” ou de uma
“favelada”, cujo valor estd na denuncia da miséria e na figura
inusitada da escritora.” Ou seja, o olhar da midia e por
conseguinte da sociedade para a obra e para Carolina esta
basicamente voltado ou interessado no universo singular ou
mesmo exotico da favelada catadora de papel. Entretanto, como
pretendo deixar claro no que se segue que Quarto de despejo de
Carolina Maria de Jesus é um livro autobiografico, no qual a autora
narra, em forma de didrio, a vida cotidiana de pobreza, fome e
conflitos da favela Canindé em Sao Paulo. Mas essa definicao,
seguramente, nao faz jus ao que o/a leitor/a encontrara em Quarto
de despejo. O titulo da obra ja retrata fortemente a visao profunda e
critica que Carolina Maria de Jesus imprime em sua narrativa de
sobrevivéncia na favela, conforme se verifica na passagem em que
Carolina explica o que é o quarto de despejo, ou seja, a favela “...]
Estou no quarto de despejo, e o que estd no quarto de despejo ou queima-
se ou joga-se no lixo.”’s A obra, portanto, estabelece profundas e
rigorosas criticas a um Brasil que despreza e violenta
historicamente vidas, subjetividades, historias. Contém reflexdes

12 SANTOS, 2019, p. 118.

15 SILVA, 2019, p. 29.

14 Este olhar da midia e da sociedade para com Carolina Maria de Jesus que a
coloca no lugar de alguém exdtico ou esquisito, excéntrico, também se faz presente
em dias atuais, quando por exemplo a partir da década de 90 no Brasil inicia-se o
turismo na favela, transformando as/os faveladas/os em atragao turistica, ou seja,
a favela/a pobreza como um entretenimento. Enquanto a/o favelada/o esta no
‘quarto de despejo’, nos termos de Carolina, por extrema necessidade, a/o turista
pode adentrar, desfrutar e sair deste espago de lazer excéntrico, exético.

15 JESUS, 2001, p. 37.
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de Carolina acerca de temas e problemas sociais, politicos, raciais,
sexistas, enfim, é uma obra que vai muito além do retrato das
misérias de uma mulher favelada, como por vezes se reduz a obra.

Quarto de despejo: a fala de Carolina

Carolina Maria de Jesus foi uma intelectual, escritora, poetiza
de seu tempo, de sua realidade material e social, de suas dores, de
seus sonhos, de suas afiadas e duras criticas a tudo que a cerca.!¢
Entretanto, esta Carolina € frequentemente reduzida, inferiorizada,
desvalorizada em sua producdo intelectual. Como argumenta
Conceigao Evaristo acerca das escritoras negras, ao tomar o lugar
da escrita estas mulheres se apresentam e a0 mesmo tempo tomam
o lugar da vida efetivamente, nos termos de Evaristo,

Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder
falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus
literario brasileiro imagens de uma auto-representagio. Criam, entdo,
uma literatura em que o corpomulher-negra deixa de ser o corpo do
“outro” como objeto a ser descrito, para se impor como sujeifo-
mulher-negra que se descreve, a partir de uma subjetividade prépria
experimentada como mulher negra na sociedade brasileira. Pode-se
dizer que o fazer literdrio das mulheres negras, para além de um
sentido estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor,
se inscreve no movimento a que abriga todas as nossas lutas. Toma-
se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida.”

16 Carolina Maria de Jesus possui uma vasta e diversa produgao intelectual, que
lamentavelmente ainda é bastante desconhecida no Brasil, mas a boa noticia é que
em dias atuais existe um projeto pela Companhia das Letras para a publicacdo de
varios textos de Carolina, desde escritos memorialisticos, até romances, poesia,
musica, teatro, etc. A editora ird recuperar os textos de Carolina a partir dos
cadernos originais, os quais estdo espalhados em diversos acervos pelo Brasil. O
referido projeto de publica¢ao sera supervisionado pela professora Vera Eunice de
Jesus, filha de Carolina, pela escritora Conceicao Evaristo e pelas pesquisadoras
Amanda Crispim, Fernanda Felisberto, Fernanda Miranda e Faffaela Fernandez.
7 EVARISTO, 2005, p. 54.
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Neste sentido, ¢ imprescindivel vermos como Carolina se
apresenta, se coloca na obra Quarto de despejo. Deixo aqui alguns
indicios de quem é Carolina conforme ela coloca, como ela se
apresenta na obra Quarto de despejo,

Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei formar o meu cardter.
[...] Eu ndo tenho homem em casa. E s6 eu e meus filhos. Mas eu nio
pretendo relaxar. O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto
preco, residir numa casa confortdvel, mas ndo é possivel. Eu ndo estou
descontente com a profissio que exerco. Jd habituei-me andar suja. Jd faz oito
anos que cato papel. O desgosto que tenho é residir em favela.'s

Esta é a Carolina que luta pela sobrevivéncia em um contexto
de extrema caréncia material. Uma mulher que junto aos seus 3
filhos, trabalha diariamente para sobreviver a fome e miséria. Mas
também encontramos outra Carolina em Quarto de despejo,

Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Nio gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo!
[...] Eu sou muito alegre. Todas manhds eu canto. Sou como as aves, que
cantam apenas ao amanhecer. De manhd eu estou sempre alegre. A primeira
coisa que fago é abrir a janela e contemplar o espago.[...] Todos tem um ideal.
O meu é gostar de ler.1

Aqui temos a Carolina que se realiza, se deleita no mundo da
leitura, da escrita. Temos a Carolina que deseja, que gosta, que
escolhe, que encontra seus momentos de felicidade e afagos em sua
alma de escritora, poetisa. Em sintese uma intelectual que se encontra
no universo das letras, nos encontros e sonhos vividos pelo mundo de
possibilidades da leitura e escrita. Conforme ela diz,

Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de outro que
reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que
a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as

18 JESUS, 2001, pags. 13 e 18.
1 JESUS, 2001, p. 23.
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qualidades. [...] E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que
estou na favela. [...] As horas que sou feliz é quando estou residindo nos
castelos imagindrios.?

Portanto, Carolina encontra na escrita um mundo que é todo
seu, que lhe apresenta mundos. Mas como podemos contemplar
em sua obra Quarto de despejo, a escrita de Carolina contempla mais
do que seus sonhos, desejos, é uma escrita que revela as facetas da
Carolina mulher, mae, trabalhadora, escritora, leitora e, também da
intelectual critica do contexto social, politico em que vive. E uma
intelectual que ndo se exime de refletir, denunciar as injustigas,
preconceitos, misérias que compdem seu mundo. Seu texto, nao
raras vezes revela, através da linguagem carregada de analogias,
ironias, um perspicaz conhecimento das relagdes de poder e
estruturas sociais, politicas presentes no contexto em que vive,

conforme podemos notar nestas passagens seguintes,

Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a
sala de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.
[...]1 O que o senhor Juscelino tem de aproveitar é a voz. Parece um sabia e a
sua voz é agraddvel aos ouvidos. E agora, o sabid estd residindo na gaiola de
ouro que é o Catete. Cuidado sabid, para ndo perder esta gaiola, porque os
gatos quanto estido com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados
sdo os gatos. Tem fome.?!

Creio que estas passagens nos dao clara e expressiva ilustragao
de como Carolina escreve com consciéncia social e politica e com
uma escrita objetiva, transparente e ao mesmo tempo sutil e
metafdrica. Enfim, o encontro com o texto de Carolina é sempre um
encontro com profundas reflexdes dentro de uma escrita carregada
de simbologias. A partir do exposto, penso que podemos agora
conhecer um pouco Carolina e seu compromisso com a escrita de
Quarto de despejo.

2 JESUS, 2001, p. 52.
21 JESUS, 2001, pags. 28 e 30.
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Carolina: entre o lugar social e o lugar epistémico

O discurso ¢é localizado, ou seja, sempre que alguém diz, estd
dizendo de algum lugar ou de alguns lugares, como o lugar social,
lugar racial, lugar cultural, lugar de género, de classe. Ademais,
como Foucault? propde o discurso esta alicergado e amparado nas
relacdes de poder e, por conseguinte, a verdade nao se descobre
necessariamente, mas pode ser produzida. Portanto, todo discurso
¢ atravessado por questdes em torno de quem diz, o que diz e por
que diz, afinal todo discurso tem um locus social e neste sentido,
estabelece necessariamente relagdes de poder. Assim como o
discurso é localizado, os saberes, conhecimentos por consequéncia
serdo localizados. E nessa medida, ou seja, de um falar e saber
localizado, que discutimos aqui a perspectiva tedrica do lugar de
fala. Posto que, ao se pensar em lugar de fala se chama a atengao
para questdes essenciais que nos dao a consciéncia e a dimensao de
se reconhecer efetivamente o espago e legitimidade de cada fala. A
autora Grada Kilomba propde que pensar no lugar de fala faz com
que pensemos nas questoes:

Quem pode falar? O que acontece quando nés falamos? E Sobre o que
€ nos permitido falar? (...) Quando existe algum espago para falar,
por exemplo, para uma travesti negra, é permitido que fale sobre
Economia, Astrofisica, ou s6 ¢ permitido que fale sobre temas
referentes ao fato de ser uma travesti negra??

Em outros termos, o lugar de fala nos faz reconhecer as relagoes
de poder dos discursos, das falas, e nessa medida a valoracao
atribuida a episteme, ou seja, aos conhecimentos, saberes de cada
individuo. O olhar externo, de fora, ou o olhar da sociedade pode

22 Foucault tem uma vasta e rigorosa discussao em torno da relagao entre saber e
poder. Para adentrar nessa discussao foucaultiana tem-se, por exemplo, as obras:
Arqueologia do saber (1969), Vigiar e punir: o nascimento da prisdo (1975), Histéria da
sexualidade 1(1977), Microfisica do poder (1982).

2 KILOMBA, 2019, p. 77
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limitar, hierarquizar, segregar e mesmo, excluir certos discursos,
portanto, determinados saberes, conhecimentos, dependendo do
lugar de fala de cada pessoa. Certos dizeres, ou discursos sao calados
de forma absoluta, isto €, comete-se o epistemicidio, que corresponde
a morte efetivamente de um conhecimento, de um saber como
propoem Sueli Carneiro e Boaventura de Sousa Santos. Esta morte
pode tanto ser efetivamente de pessoas e, portanto, de seus saberes;
como podemos verificar com o processo de violéncia colonial imposta
por povos europeus ao Continente Americano, mais especificamente,
aos povos origindrios no Brasil, por exemplo. Mas também esta morte
pode ser pela mais absoluta exclusdo, invisibilidade imposta a
determinadas pessoas, a partir de visOes sexistas, racistas, classistas,
por exemplo. Nesta medida, ao problematizar quem esta falando,
qual o contexto de um discurso, é possivel entender por que ou como
esta fala serd ou nao ouvida, ou valorizada.

Quando nos deparamos com Carolina Maria de Jesus em
Quarto do Despejo, o que encontramos? O que esse lugar social diz
sobre a episteme de Carolina Maria de Jesus? Qual é a autoridade
do discurso dessa mulher em especifico? Do que ela esta falando e
como ela esta falando? Imediatamente nos reportamos para o local
do discurso dessa mulher negra favelada. Supomos que existe um
lugar determinado, existe uma capacidade e, contetdos de
conhecimentos especificos para esse discurso? Em outros termos,
identificamos o discurso e, portanto, o saber dessa pessoa como
aquele discurso proprio de uma mulher? De uma negra? De uma
favelada? E o que isso significa? Significa que ela fala como uma
mulher, fala como uma negra, fala como uma favelada? Qual é o
lugar de fala de Carolina? A favela, a condi¢ao de pobre, de negra,
de favelada, de mulher é o locus social de Carolina, é a partir desse
lugar que ela fala. Contudo, € preciso entender que essa fala nao é
a fala, necessariamente, das mulheres, das mulheres negras, das
mulheres negras faveladas; que essa fala nao se limita ao
imaginado mundo da mulher negra favelada. Por outro lado,
Carolina é ouvida, ou ndo, a partir de uma episteme que lhe é
atribuida historica, politica e socialmente, essa fala sofre as relagoes
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de poder que lhes sao impostas por sua suposta identidade.
Todavia, Carolina ndo tem uma voz que apela ao universal, ndo fala
por todas ou todos e nem sobre todas ou todos. Mas fala a partir de
um lugar em que foi colocada e isso precisa ser entendido historica,
social e racialmente. Gldria Anzaldta nos d4 uma clara dimensao
simbdlica desse falar de Carolina.

Como ¢ dificil para nds pensar que podemos escolher tornar-nos
escritoras, muito mais sentir e acreditar que podemos! O que temos para
contribuir? Para dar? Nossas proprias expectativas nos condicionam.
N3o nos dizem a nossa classe, a nossa cultura e, também o homem
branco, que escrever nao € coisa para mulheres como nds?2

Pensar, sentir e acreditar: pensar pode ser simplesmente o
resultado de uma grande imaginagao e criatividade; sentir deixa esse
pensar mais proximo, mais intimo, ou seja, se sinto ja tenho mais
perspectiva de realizar, vejo alguma possibilidade; ja o acreditar
alimenta o realizar, acreditar transporta o pensar e sentir para o
mundo real, para os meios em busca de um fim, no acreditar esta
presente a esperanca de realizar. Portanto, esses trés verbos que
Anzaldta apresenta em sua fala, sdo trés verbos que nos fazem
perceber quao longe simbolicamente estd o lugar de escritora, de
autora e nao apenas objetos de saber, que uma mulher negra é
condicionada a estar. Posto que o sujeito epistémico universal, ou seja,
0 homem branco, aquele que fala para todos e sobre todos, diz que a
mulher negra nao tem lugar de sujeito de conhecimento, apenas de
objeto. Nesta perspectiva, Lélia Gonzales esclarece que na cultura
racista brasileira, existe trés possibilidades de categorizar a mulher
afro-brasileira, qual seja, a mulata, a doméstica e a mae preta.”s
Portanto, essa sociedade que delega aos brancos a posi¢ao de sujeito
epistémico dono do discurso universal, a0 mesmo tempo, objetifica e
violenta o conhecimento das mulheres negras, delegando a elas
apenas os papéis de mulata- sexualizagao, da doméstica- trabalhadora

¢ ANZALDUA, 2000, p. 2.
25 Cf em Racismo e sexismo na cultura Brasileira de Lélia Gonzales.
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bracal, da mae preta- cuidadora. Logo, a essas mulheres, como
apontou Lélia Gonzales, o pensar, o sentir e o acreditar que pode
realizar uma performance social diferente da mulata, doméstica ou
mae preta, € profundamente dificil porque as condi¢des simbdlicas e
materiais que lhes atravessam trazem essa dimensao da violéncia
epistémica. E nesta conjuntura que Carolina se apresenta e reivindica
o lugar de autora, de poeta, de intelectual, para além de todas as
possiveis e marcadas perspectivas de um saber que histdrica e
materialmente parecem afasta-la deste lugar. Como podemos ilustrar
quando ela responde alguém que ndo a identifica neste lugar de
conhecimento: “-Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé. —
Todos tem um ideal. O meu é gostar de ler.”s Ou ainda, ao relatar que
escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos, os quais
respondiam: “E pena vocé ser preta.”” E ainda, “Eu disse: 0 meu sonho é
escrever! Responde o branco: ela é louca. O que as negras devem fazer...E ir
por tanque lavar roupa” .28

Carolina Maria de Jesus é atravessada em seu dizer, em sua
fala, pelas dimensdes epistémicas de seu lugar social de mulher, de
negra, de escolaridade, de favelada, ao mesmo tempo o alcance de
possibilidades de conhecimentos, saberes de Carolina
absolutamente estd reduzido, condicionado ou restrito em seu
contetdo a estes supostos entendimentos, conhecimentos
associados a este locus social que participa. Para esclarecer: quando
se reivindica o lugar de fala de alguém, o que se reivindica ou se
considera é a consciéncia de que alguém esta falando de algum
lugar social. Entretanto, nem sempre essa fala, reproduz ou
reivindica esse lugar de fala. Todavia, as relacdes de poder,
independente do falante, garantem ou sustentam esse lugar de fala.
Em outros termos, cada um e cada uma de nds é atravessado e
atravessada pela materialidade de sua localizacao social de fala, de
discurso, posto que nao ha lugar de fala neutro ou universal.

26 JESUS, 2001, p. 23.
2 JESUS, 2001, p. 58
28 JESUS, 1996, p. 201.
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Assim, ao reconhecermos que nossos discursos, nossas falas sao
marcadas, localizadas socialmente, isso ndo significa que nosso
dizer e os possiveis contetidos desse dizer deve ou necessariamente
ird se limitar ao nosso locus social. Nesse sentido, todos e todas nds
temos lugar de fala, ao mesmo tempo em que todos e todas
podemos falar sobre os mais diversos temas, desde que,
logicamente, tenhamos interesse e conhecimento para tal. O que
determina o conteido de uma fala, em termos de valoracao
epistémica, valor de verdade, ndo necessariamente é seu lugar de
fala, mas a consciéncia desse lugar e a reflexao rigorosa sobre o
conteudo que se propde a discutir. Carolina, por exemplo, fala
sobre sua dura realidade de mulher, mae, pobre e negra, sua
realidade de sobrevivéncia diaria, de luta; também fala das
injusticas, dos preconceitos, do racismo, de reflexdes politicas e
sociais, etc. Ela tem consciéncia de que estda a margem da sociedade,
da valorizagao humana inclusive. “E quando estou na favela tenho a
impressio que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo [...] e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se 1o
lixo.”” Ela se reconhece e reconhece seus pares como pessoas
absolutamente marginalizadas, embrutecidas pelas condig¢oes de
pobreza e abandono do Estado. Como aponta nesta passagem “Os
favelados aos poucos estido convencendo-se que para viver precisam imitar
os corvos. Eu ndo vejo eficiéncia no Servigo Social em relagdo ao
favelado.” Carolina Maria de Jesus sabe que sua condi¢do ¢é
definida e alimentada por estruturas politicas, sociais, historicas.
Como se pode notar nesta passagem em que relata e reflete acerca
da atitude de um guarda civil branco em espancar um negro e
amarrar em uma arvore, “hd certos brancos que transforma preto em
bode expiatdrio. Quem sabe se o guarda civil ignora que jd foi extinta a
escraviddo e ainda estamos no regime da chibata? "3

2 JESUS, 2001, p. 33.
S JESUS, 2001, p. 37.
STJESUS, 2001, p. 96.
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Mas Carolina também deseja, através de sua escrita, sair da
condigao que se encontra. Deseja abandonar a vida na favela, afinal,
ela ndo se vé como uma igual aos demais favelados. Varios momentos
da obra Quarto de despejo Carolina demonstra seu desprezo pela vida
de brigas e bebedeiras que os outros favelados viveriam e reprova
moralmente essas vidas e se pde como alguém muito diferente “dessa
gente”. Ademais, Carolina Maria de Jesus, a escritora, rigorosamente
nao se resume a esse suposto mundo da favela, sua obra nao se
resume a Quarto de despejo. O pensamento e produgao intelectual dela
¢ grande e vasta, pois escreveu desde poemas, contos até musicas.
Conforme esclarece Raffaella Fernandez,

A ’poeta da favela’, como Carolina de Jesus gostava de se
autointitular, praticava em seus escritos as mais diversas formas de
género textual, literarias e nao literarias. Por isso, em seu acervo,
encontram-se didrios, pecas teatrais, contos, fabulas, romances,
cronicas, cartas, provérbios, poemas. Ela também compds dois long-
plays (LPs) com samba, marcha-rancho, xote, cangao e uma valsinha.
[...] H& também registro da criagdo de um ‘vestido elétrico’, no qual
ela colocava lampadas que acendiam, e ainda da reconfecgdo, a cada
ano, uma fantasia de carnaval com penas de galinha d’angola, para
contrapor as plumas e paetés das belas vedetes, que desfilavam com
toda a pompa elas famosas avenidas.®

Tamanha versatilidade da obra de Carolina Maria de Jesus
apontada por Rafaella Fernandes, uma das principais estudiosas da
producao intelectual de Carolina, demonstra claramente a
excepcional escritora, pensadora que Carolina é, mas que foi e
ainda € muito invisibilizada, marginalizada e reduzida em sua
importancia em razao de uma sociedade, um discurso universal
que ndo aprendeu ainda a ouvir e reconhecer as vozes plurais que
constituem a realidade. Ao refletir sobre o discurso de Carolina em
Quarto do despejo, podemos encontrar o reflexo da sociedade
brasileira enquanto sociedade marcada pelo racismo,

2 FERNANDEZ, F., 2019, p. 17.
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patriarcalismo, machismo e profundas desigualdades sociais.
Assim, a fala de uma mulher, negra e pobre no Brasil é uma fala
histdrica-politica e socialmente marcada pelo desprezo epistémico,
posto que sofre da desvalorizagio da mulher como sujeito de
conhecimento, ou seja, sujeito capaz de produzir conhecimento, ter
uma intelectualidade respeitavel e valorizada; sofre da localizac¢ao
do corpo da mulher negra no trabalho bracgal e/ou sexual; sofre da
identificacdo da mulher, negra, pobre como a ignorante e/ou sem
cultura, inclusive pela variante linguistica com a qual Carolina se
expressa, a qual é amplamente estigmatizada, desvalorizada em
nossa sociedade; esse é o lugar epistémico de Carolina Maria de
Jesus. Entender isso € essencial para entender que o discurso tem
amarras sociais de poder, de epistemes marcadas. O olhar social
nao espera que Carolina Maria de Jesus fale sobre fisica quantica,
fale quatro ou cinco idiomas, se deleite ouvindo musica cldssica, jaz
ou as valsas vienenses que ela relatou efetivamente ouvir; que
aprecie Opera, e outras tantas ilusdes acerca de uma idealizacao do
que compreende ser uma pessoa de saberes respeitaveis, valorosos
ou de “cultura erudita.” No méaximo, espera-se de Carolina Maria
de Jesus que fale sobre a favela, sobre a pobreza, etc. Mas Carolina
pode nao falar sobre nada disso e ainda assim tera esse lugar de
fala, posto que tera seu discurso marcado epistemicamente pelo seu
locus social porque € de 14 que ela vé e entende o mundo a sua volta.
Conforme nos esclarece Djamila Ribeiro “O lugar social nao
determina uma consciéncia discursiva sobre esse lugar. Porém, o
lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas
e outras perspectivas.” 3 Logo, por mais que eu nao reconheca ou
nao tenha consciéncia do lugar que eu ocupo na fala, eu ainda o
ocupo. Como bem aponta Ribeiro, a discussao e o conceito lugar de
fala em absoluto impede ou invalida pessoas e suas falas,
independente do contetido dessa fala, mas pelo contrario, o lugar
de fala permite, possibilita e conscientiza que nao ha s6 um lugar
de fala, que nao ha alguém desprovido de lugar de fala e, permite,

% RIBEIRO, 2019, p. 69.
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visibiliza lugares de fala que histérica e socialmente foram
inferiorizados, marginalizados, desconsiderados, apagados. Nos
termos de Djamila Ribeiro:

O fundamental é que individuos pertencentes ao grupo social
privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as
hierarquias produzidas a partir desse lugar, e como esse lugar
impacta diretamente a constituicio dos lugares de grupos
subalternizados.?

E nessa perspectiva que a discussio em torno do lugar de fala se
faz necessaria e frutifera, ou seja, para democratizar-se o discurso,
para conscientizar-se sobre as relagdes de poder dos discursos, para
reconhecer o prestigio ou desprestigio que uma fala pode ocupar
quando se fala de determinado lugar social, de raca e género, por
exemplo. Nesse sentido, dizer que Carolina ¢é identificada a partir de
determinada episteme ou que ela representa determinada episteme é
dizer que ela é vista ou identificada pelo outro dentro de um lugar
especifico de possibilidade de conhecimentos, entendimentos, ou
saberes, 0 que se trata de um equivoco além de revelar os preconceitos
sexistas, classistas e de género desse olhar. Para ilustrar esta ideia
podemos nos remeter ao momento em que Carolina publica Quarto de
despejo, livro elaborado a partir de vinte cadernos nos quais Carolina
registrou seu cotidiano e suas reflexdes e que foram editados por
Audalio Dantas para a publicagio. Como bem aponta Elaine da
Conceigao Silva,

Apos a publicagdo, surgiram intimeras criticas ao trabalho. Dentre
elas, a acusagao de que Audalio Dantas o teria escrito, colocando em
xeque a possibilidade de que alguém com tao poucos anos de estudo
e de origem social tdo simples pudesse té-lo feito. Outra questao
levantada pela critica foi a de que, reconhecendo-se a autoria e o
valor literario da obra de Carolina Maria de Jesus, abrir-se-ia a

# RIBEIRO, 2019, p. 85.
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possibilidade para que “qualquer um” viesse a fazé-lo a partir de
entao.®

Como se nota, as desconfiangas entorno da autoria de Carolina
Maria de Jesus foram bastante evidentes e persistentes. Colocar
Carolina no status de autora, intelectual parecia contrariar
justamente o conhecimento possivel e delegado pela sociedade
vigente a Carolina. O lugar de Carolina, para expressiva visao
daquele contexto e eu diria em boa medida do contexto atual
também, ndo poderia ser na condi¢do de autora. Inclusive para
ilustrar como esta tentativa de deslocar, desqualificar e mesmo
impedir o lugar de Carolina enquanto escritora ainda persiste,
basta citarmos o lamentdvel episodio ocorrido em 2017 na
Academia Carioca de Letras em um evento em homenagem a
Carolina Maria de Jesus. Durante as falas em homenagem a
escritora, o professor de literatura Ivan Cavalcanti Proenca,
membro daquela academia, afirma que o que escreve Carolina em
Quarto do despejo nao € literatura, justificando sua afirmagao a partir
da pouca formagao académica de Carolina e mesmo da forma com
que Carolina escreve, ou seja, com periodos curtos, sem
subordinadas. No episddio citado, como bem aponta Elisa Lucinda,
a fala deste académico nada mais é do que “uma tragica
demonstragao de racismo, sob o fenotipo de um argumento
academicista.”?* Por conseguinte, mais uma demonstragao de como
ainda é presente em nossa sociedade e mesmo academia, a tentativa
de silenciar, desvalorizar a producao intelectual de Carolina. Mas
para mais claramente mapearmos alguns pressupostos desta
desvaloriza¢do ou negac¢ao de uma Carolina autora, é importante

% SILVA, 2016, p. 11.

% O trecho citado estd no texto intitulado Carolina de Jesus ¢é literatura sim! no qual Elisa
Lucinda relata e tece profundas e significativas reflexdes sobre o episodio. Referido texto
esta disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2017/04/24/carolina-de-
jesus-e-literatura-sim. Elisa Lucinda, poetisa, escritora, cantora e atriz, também fez uma
fala no referido evento, se contrapondo e evidenciando a fala absolutamente equivocada
do académico Ivan Cavalcanti Proenca.
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levarmos em conta o processo histdrico, colonial, patriarcal, racial
e sexista que contribuiram, violentamente, para se categorizar uma
fala negra, pobre e de mulher no Brasil. Neste sentido, o
pensamento decolonial é primordial para visualizarmos e
compreendermos o contexto que alicerca este lugar atribuido a
Carolina enquanto nao pertencente a literatura, a escrita, a autoria,
enfim, a intelectualidade.

Conforme propde o pensamento decolonial, ou seja,
tedricos/as e teorias que buscam questionar as consequéncias e/ou
efeitos pos-coloniais no que diz respeito ao pensar, criar conceitos,
explicar a realidade e organizar a vida social (religiosa, estética,
politica, econdmica, privada, etc.) dos povos colonizados, o Brasil é
um pais colonizado epistemicamente. Como argumenta
Boaventura de Sousa Santos,

O colonialismo, para além de todas as dominagbes por que é
conhecido, foi também uma dominagdo epistemoldgica, uma
relacdo extremamente desigual entre saberes que conduziu a
supressao de muitas formas de saber préprias dos povos e
nagdes colonizados, relegando muitos outros saberes para um
espago de subalternidade.”?”

Neste sentido, o longo e violento processo de colonialismo que
assolou o Brasil historicamente, deixa o legado da colonialidade
epistémica, ou seja, a valoracdo do projeto cientifico, intelectual e
cultural do homem branco epistémico europeu; em contrapartida,
traz a desvalorizagdo dos saberes e culturas locais. Dentro da
perspectiva colonial existe uma clara hierarquia e valorizagao do
conhecimento eurocéntrico e, nessa perspectiva, certamente, o
apagamento e mesmo epistemicidio dos conhecimentos, saberes
dos povos origindrios € presente mesmo em dias atuais.

Também longa e cruel é a histéria de racismo, marcada pela
escravidao de diversos povos africanos. Com o agravamento de

¥ SANTOS, 2010, p. 11.
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que o racismo é negado pelo mito da democracia racial. No Brasil,
como bem salienta Lilia Moritz Schwarcz

[...] estamos diante de um tipo particular de racismo, um racismo
silencioso e que se esconde por trds de uma suposta garantia da
universalidade e da igualdade das leis, e que langa para o terreno do
privado o jogo da discriminagdo. [...] E da ordem do privado, pois
nao se regula pela lei, ndo se afirma publicamente. 3

Em outros termos, trata-se de um racismo velado, escondido,
produzido e reproduzido no dia a dia, nas relagdes privadas.® E
como conclui Schwarcz, o racismo atua “[..] quase como uma
etiqueta, uma regra implicita de convivéncia, no Brasil cor combina
com prestigio e com lugar social, e apesar de silenciosa é eloquente
em sua aplicacdo.”« Ademais, a negritude é negada pelas politicas
de embranquecimento praticadas na historia desse pais, tal qual é
negada pelo apagamento, invisibilidade dos saberes e fazeres dos
negros, das negras. Nesse sentido, tomando o conceito de
epistemicidio de Boaventura de Sousa Santos, podemos concluir
que ouve e ainda ha um estrutural apagamento da produgao negra
nesse pais, posto que é visivel e historica a tentativa de
embranquecer os e as artistas e/ou cientistas negros e negras da
histéria ou invisibilizar, subalternizar o trabalho dessas pessoas.
Portanto, um dos reflexos desse epistemicidio dos saberes dos
negros e das negras nesse pais, € a desqualificagdo e marginalizagao
que uma mulher negra e pobre como Carolina Maria de Jesus sofre
ou é refém. Conforme esclarece Sueli Carneiro, esse “I...]
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a

3% SCHWARCYZ, 2012, P. 32.

% “No entanto, longe de se constituir como um caso isolado, a “raga esta por toda
parte”: nas piadas que inundam o cotidiano, nas expressdes do dia a dia, na
propaganda de turismo e na discriminagao no mundo do trabalho, na esfera social
e da intimidade. E particular, pois a discriminagdo pouco aparece nos discursos
oficiais. E especifica, porque se afirma no privado, talvez como categoria nativa,
neutralizada pelo costume. (SCHWARCZ, 2012, P. 32)

0 SCHWARCZ, 2012, p. 109.
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seqiiestra, mutila a capacidade de aprender.”# Dessa forma, o olhar
de fora (do outro/sociedade) para Carolina Maria de Jesus estara
permeado, inundado desse racismo, dessa desqualificagao
epistémica dessa mulher, negra, pobre. Um olhar que diz que o
negro nao tem uma intelectualidade tal qual o branco e um olhar
que diz ainda mais, diz que uma mulher negra ndo tem nem uma
intelectualidade tal qual um homem negro, ou seja, na hierarquia
ficticia que nossa episteme colonizada* criou historicamente, essa
mulher negra e pobre estd completamente abaixo de todas as
epistemes. Essa perspectiva acerca da mulher negra fica explicita
em varios momentos da obra Quarto de despejo, como por exemplo
nessa passagem “[...] Eu [Carolina Maria de Jesus] escrevia pecas e
apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me. — E pena vocé ser
preta.”s. Ou seja, essa condi¢ao de preta marca, limita, segrega e
mesmo elimina a escritora.

A pensadora feminista Lélia Gonzalez chama a atengao para a
hierarquizagdo dos saberes como consequéncia da classificagao
racial da populacao. Isto é, “[...] quem possuiu o privilégio social,
possui o privilégio epistémico, uma vez que o modelo valorizado e
universal de ciéncia ¢ branco”# Nesse sentido, ¢ basilar refletir
acerca da seguinte afirmacao de Djamila Ribeiro,

Numa sociedade como a brasileira, de heranga escravocrata, pessoas
negras vao experienciar racismo do lugar de quem é objeto dessa
opressao, do lugar que restringe oportunidades por conta desse sistema
de opressao. Pessoas brancas vao experienciar do lugar de quem se
beneficia dessa mesma opressao. Logo, ambos os grupos podem e
devem discutir essas questdes, mas falarao de lugares distintos.>

“ CARNEIRO, 2005, p. 97.

# Para aprofundar a discussdo em torno da colonizagdo epistémica e/ou
descolonizagao epistémica ver: Anibal Quijano, Henrique Dussel, Boaventura de
Sousa Santos.

#JESUS, 2001, p. 2001, p. 58.

# CARNEIRO, apud RIBEIRO, 2019, p. 24.

# RIBEIRO, 2019, p. 85.
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O lugar de fala nos ajuda a perceber o equivoco de uma
perspectiva universal eurocéntrica que reivindica a fala de todos,
conforme aponta Djamila Ribeiro, “Ao persistirem na ideia de que
sdo universais e falam por todos, insistem em falar pelos outros,
quando, na verdade, estao falando de si ao se julgarem universais.”
w6 E especialmente contra esse discurso universal, homogeéneo,
branco, machista, patriarcal e colonizador que o lugar de fala se
coloca. O lugar de fala nao pretende impedir ou limitar os
discursos, pelo contrdrio, ele propde a pluralidade de vozes e
consciéncia de locus social, tal qual, a escuta das vozes
subalternizadas historicamente.

Considerag¢oes Finais

O pensamento decolonial no qual esta localizado o lugar de
fala, nos ajuda a repensar tanto nossa epistemologia consolidada
no processo historico de conhecimento Ocidental, tal qual, nos faz
reconhecer ou experienciar como nossa ontologia, nossas vidas
estao atravessadas pelo colonialismo e com ele com o capitalismo.
Como bem define Fernandez, “Pensar a colonizacao revela-se como
um processo de descoloniza¢do da mente.”+ Portanto, voltando ao
encontro com Carolina e sua obra, como apontei no inicio desse
texto, é me encontrar também como reverberacdo do processo
epistémico colonial, do processo racista, sexista que me atravessa
enquanto mulher branca, latina. Neste sentido, preciso me colocar,
me localizar também como sujeito de conhecimento, posto que faco
coro ao que Grada Kilomba propde em termos de conhecimento,
episteme. Ou seja, “[...] uma epistemologia que inclua o pessoal e o
subjetivo como parte do discurso académico, pois todas/os nds
falamos de um tempo e lugar especificos, de uma histdéria e uma
realidade especificas — nao ha discursos neutros.” 4

4 RIBEIRO, 2019, p. 31.
“FERNANDEZ, 2019, p. 45.
4 KILOMBA, 2019, p. 58.
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Encontrar com a voz de Carolina, ou seja, com a pluralidade
de vozes é primordial para o processo de descolonizagdao. Assim,
entender que o lugar de fala nos possibilita sair do discurso
universal, que na verdade é um discurso localizado, o discurso do
homem branco eurocéntrico, ¢ também encontrar a voz de Carolina
e Carolinas, tao essencial para a constituicio de nossas
epistemologias plurais.

Entender que cada grupo e mesmo individuo pode ocupar um
lugar no discurso é essencial para entendermos as epistemologias
e ideologias presentes nessas falas. Contudo, o significado de
“lugar de fala” e sua dimensao epistémica tem causado confusdes,
distor¢des que é necessario discutir para que possamos entender a
real importancia do lugar de fala, discutido especialmente pela
intelectual feminista Djamila Ribeiro no Brasil. E necessario que se
compreenda a implicagdo epistémica de que todos estamos em
“lugares” de fala e isso ndo invalida quaisquer discursos, pelo
contrario, apenas e fundamentalmente, poe a luz os discursos a
partir dos fundamentos, contextos, justificativas, experiéncias
destes discursos. Ao ponto que entendemos o lugar de fala,
podemos perceber a dimensdao e a importancia de falas, por
exemplo, como a de Carolina Maria de Jesus em sua obra Quarto de
despejo. Uma fala consciente do lugar que a sociedade, a histéria
tém reservado a vidas e falas como a dela, conforme fica evidente
na seguinte passagem,

A vida é igual um livro. S6 depois de ter lido é que sabemos o que encerra. E
nés quando estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida
decorreu. A minha, até aqui, tem sido de preta. Preta é a minha pele. Preto é
o lugar onde eu moro.

Por vezes, o lugar de fala é lido ou compreendido como uma
forma de interditar discursos, falas, ou seja, que defenderia a ideia
de que determinados temas, como por exemplo, racismo,

# JESUS, 2001, p. 147.
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feminismo, sdo temas que apenas aquelas ou aqueles que sofrem as
opressOes desses males, dessas violéncias sociais podem falar. O
que defende ou reivindica o lugar de fala estd em oposicao
justamente ao sequestro de determinados discursos, ou seja, a
busca é justamente por promogao e valorizagao de cada discurso,
extirpando o tradicional e violento discurso universal, ou suposto
neutro. Assim, na perspectiva do lugar de fala, os temas, todos,
podem e devem ser discutidos por todas e todos, contudo, sempre
cada um consciente do lugar que ocupa nessa fala. Carolina Maria
de Jesus em Quarto do despejo pode falar como uma mulher, negra e
favelada, mas isso ndo impede de uma mulher branca, por
exemplo, de falar sobre a mulher, negra e favelada, apenas essa
ultima falara de outro lugar de fala, com outras vivéncias e
experiéncias, reconhecendo, por exemplo, que participa de um
grupo privilegiado em relagao a mulher negra. O lugar de fala nio
limita os objetos de discussdo, apenas identifica ou localiza o discurso
dentro das relacoes de poder. O fato de Carolina ser mulher, negra e
favelada nao limita o que ela diz, como diz, ou sobre o que pode
dizer, mas evidencia uma relagao de poder, o que se desdobra em
uma episteme, uma valoracdo, um aprego e consideragao por
aqueles que ouvirao o discurso.

Quando falamos de direito a existéncia, a voz, estamos falando de
locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma Vvisdo
essencialista de que somente o negro pode falar sobre racismo, por
exemplo.®

Um dos desdobramentos centrais da discussao acerca do lugar
de fala é o confronto com discursos hegemonicos, com pretensao
de universalidade. E a resisténcia de quem sempre esteve como
objeto de um discurso tido como universal e neutro. Como bem
resume Spivak, “Algumas das criticas mais radicais produzidas

S RIBEIRO, 2019, p. 64.
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pelo Ocidente hoje sao o resultado de um desejo interessado em
manter o sujeito do Ocidente, ou o Ocidente como Sujeito.”5! Ou
como muito bem aponta Lélia Gonzales,

O racismo latino-americano ¢é suficientemente sofisticado para
manter negros e indios na condicao de segmentos subordinados no
interior das classes mais exploradas, gragas a sua forma ideoldgica
mais eficaz: a ideologia do branqueamento. [...] ela reproduz e
perpetua a crenga de que as classificagdes e valores do Ocidente
branco sao os nicos verdadeiros e universais.>

Quero concluir com uma reflexdao de Djamila Ribeiro com a
qual corroboro inteiramente e acredito sintetizar em boa medida
aquilo que procurei discutir desse texto, “Existe um olhar
colonizador sobre nossos corpos, saberes, produgoes e, para além
de refutar esse olhar, é preciso que partamos de outros pontos.”
Nesse sentido, a voz de Carolina é uma voz que se coloca contra o
discurso  eurocéntrico, colonizador, patriarcal, racial e
falaciosamente universal. E uma voz que nos ajuda perceber e
dialogar com saberes, entender que o encontro com o outro saber,
o encontro de lugares epistémicos, ou em outros termos da
pluralidade de saberes, carrega em si a resisténcia ao violento
discurso universal eurocéntrico, colonizador, patriarcal e racial, ao
mesmo tempo soma-se, multiplica-se as vozes diversas,
controversas, plurais que contribuem para vivenciarmos nossos
mundos, realidades. Posto que como pondera Donna Haraway “O
eu cognoscente é parcial em todas suas formas, nunca acabado,
completo, dado ou original; é sempre construido e alinhavado de
maneira imperfeita e, portanto, capaz de juntar-se a outro, de ver junto
sem pretender ser outro.”> Entao, vamos ver juntas/os com Carolina,
sem olhar por ela, sem dizer por ela.

1 SPIVAK, 2010, p. 20.

2 GONZALES, 92/93, p. 73.
% RIBEIRO, 2019, p. 34.

* HARAWAY, 1995, p. 26.
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ESTUPRO E MORTE NA OBRA O ABRACO

Clarice Lottermann

O objetivo deste capitulo é apresentar uma andlise da obra O
abraco (1988)!, da escritora brasileira Lygia Bojunga,? destacando
como a escritora recorre a elementos simbdlicos (imagens liquidas,
sonhos, duplo) para contar a histéria de uma menina que é
estuprada aos oito anos e as consequéncias desta violéncia na sua
vida. Quando estuprada na infancia, Cristina e a familia agem
como se o crime nao tivesse acontecido. Mas o mesmo crime se
repete quando a moga insiste em manter proximidade com o
estuprador e com a Morte, ja que ambos aparecem interligados. A
narrativa provoca impacto e incomoda ao trazer para a literatura
assuntos que normalmente ocupam as paginas policiais?.

T As citagOes da obra em analise serado referenciadas com as iniciais do titulo (OA)
e paginas correspondentes.

2 Desde a publicagao de suas obras iniciais — Os colegas e Angélica — Lygia
Bojunga tem se destacado no universo da literatura infantil e juvenil, nao
apenas em ambito brasileiro. Seu reconhecimento junto ao publico e a critica
é endossado pelas inumeras premiagdes. Ja em 1982, a escritora brasileira
recebeu a maior laurea destinada a literatura infantil e juvenil: o Prémio
Hans Christian Andersen, similar ao Nobel de Literatura, concedido pelo
IBBY - Internacional Board on Books for Young People — pelo conjunto de
sua obra. Em 2004, outro importante prémio viria consagrar a carreira da
escritora: o Prémio ALMA - Astrid Lindgren Memorial Award - criado pelo
governo da Suécia em homenagem a escritora Astrid Lindgren.

3 De acordo com dados da UNICEEF, cerca de 100 criangas e adolescentes de até 14
anos sdo estupradas por dia no Brasil: “Entre 2016 e 2020, 35 mil criancgas e
adolescentes de 0 a 19 anos foram mortos de forma violenta no Brasil — uma média
de 7 mil por ano. Além disso, de 2017 a 2020, 180 mil sofreram violéncia sexual —
uma média de 45 mil por ano. E o que revela o Panorama da Violéncia Letal e Sexual
contra Criancas e Adolescentes no Brasil, lancado nesta sexta-feira pelo UNICEF e
pelo Foérum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP), com uma analise inédita dos
boletins de ocorréncia das 27 unidades da Federacdo.” Disponivel em
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Ao contar que fora estuprada aos oito anos, Cristina diz que
apenas pensava no que havia ocorrido dormindo, isto é, através dos
sonhos. Lygia Bojunga (1988, p. 46), na obra Livro, destaca a
importancia do material onirico na criagdo literaria: “pra mim,
fazer livro € ir puxando um fio que se dependura la do meu so6tao.
(O tal sétao que a gente tem: nevoento, misterioso; onde mora o
subconsciente, o sonho; a imaginagao, a intui¢do; a fantasia, o
medo)”. O subconsciente, a imaginacao, a intuicao, a fantasia e o
medo sdo, de fato, matéria constante nas obras da escritora: todas
trazem em seu bojo uma série de alusdes, imagens e expressoes que
remetem a esse mundo nevoento e misterioso, ao qual se tem
acesso, principalmente, através do sonho.

Para Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 848), “o sonho anima e
combina imagens carregadas de afetividade: sua linguagem ¢é
exatamente a dos simbolos.” Dentre outras funcdes destacadas
pelos autores, o simbolo exerceria uma fun¢ao mediadora:

estende pontes, retine elementos separados, retine o céu e a terra, a
matéria e o espirito, a natureza e a cultura, o real e o sonho, o
inconsciente e a consciéncia. A todas as forcas centrifugas de um
psiquismo instintivo, levado a dispersar-se na multiplicidade das
sensa¢des e das emogdes, o simbolo opde uma forga centripeta,
estabelecendo precisamente um centro de relagdes ao qual o multiplo
se refere e onde encontra sua unidade.(...) Sob esse aspecto, o simbolo
€ um fator de equilibrio. Um jogo vivo de simbolos num psiquismo
assegura uma atividade mental intensa, sadia e, a0 mesmo tempo,
liberadora. O simbolo fornece ajuda das mais eficazes ao
desenvolvimento da personalidade. (CHEVALIER e GHEERBRANT,
1999, p. XXVII-XXVIII).

O estudo dos simbolos também alicerca a obra As estruturas
antropoldgicas do imagindrio, de Gilbert Durand. Tomando por base

https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-
anos-35-mil-criancas-e-adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil.
Acesso em 30 nov. 2021.
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“uma vasta bipartigao entre dois Regimes do simbolismo, um diurno
e o outro nocturno, e sobre a triparticao reflexoldgica”, o autor
pretende “verificar qual é a convergéncia suprema que os multiplos
semantismos contidos nas imagens vém ditar” (DURAND, 1989, p.
41). A biparticao do simbolismo em dois regimes — um diurno e
outro noturno — acentua o seu carater polivalente, os multiplos
sentidos que podem ser extraidos de uma mesma imagem.

Ao submeter a andlise os simbolos usados em obras ficcionais —
particularmente como material onirico —ha que se levar em conta seu
carater polivalente, bem como o fato de estarem presentes em sonhos
inventados por um escritor. Neste ambito, sdao usados de maneira
consciente — passam pelo filtro da linguagem e do processo de criagao
— em sonhos que sao simulacros de sonhos noturnos, isto €, criados
pelo consciente do escritor e nao pelo inconsciente do sonhador.

A complexidade que envolve a andlise dos sonhos noturnos é
destacada por Gaston Bachelard, na obra A poética do devaneio. Ao
distingui-los dos devaneios, afirma que aqueles devem ser objeto
de estudo do psicanalista e do antropodlogo. Para o fenomendlogo,
diferentemente do sonho noturno, “o devaneio é uma atividade
onirica na qual subsiste uma clareza de consciéncia. O sonhador de
devaneio estd presente no seu devaneio. Mesmo quando o
devaneio d4 a impressao de uma fuga para fora do real, para fora
do tempo e do lugar.” (BACHELARD, 2001, p. 144). Ja os sonhos
noturnos sao comparaveis a um abismo, o abismo do ndo-ser:

O sonho da noite ndo nos pertence. Nao é um bem nosso. E, em
relagdo a nds, um raptor, o mais desconcertante dos raptores: rapta o
nosso ser. (...) Se o sonho desce muito profundamente nos abismos
do ser, como acreditar, com os psicanalistas, que ele encerra sempre,
sistematicamente, significados sociais? Na vida noturna ha
profundezas nas quais nos sepultamos, nas quais nao temos mais a
vontade de viver. Nessas profundezas, intimamente, rocamos o
nada, o nosso nada. (...) No limite extremo, os sonhos absolutos nos
mergulham no universo do Nada. (...) O psicanalista ndo trabalha
nessas profundezas. Acredita poder explicar as lacunas sem atentar
para o fato de que esses buracos negros, que interrompem a linha dos
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sonhos contados, sdo talvez a marca do instinto de morte que opera no fundo
das nossas trevas. (BACHELARD, 2001, p. 139-41, grifo nosso)

Essa aproximagao do sonho noturno com o “instinto de morte
que opera no fundo das nossas trevas” faz com que as consideragoes
de Bachelard sejam particularmente importantes no ambito deste
estudo. Embora os sonhos literdrios se distingam dos noturnos por
seu carater de imitagdo — simulacro —, € interessante examinar como
Lygia Bojunga recorre ao sonho para problematizar a violéncia sofrida
por Cristina, enfatizando como o sonhado repercute na vida da
jovem: o sonho é visto como o lado avesso da realidade.

Mas aconteceu uma coisa curiosa, sabe, eu nao pensava acordada no
que tinha acontecido, eu s6 pensava dormindo, quer dizer,
sonhando, e quando a gente pensa sonhando o pensamento vira do
lado avesso, nao €? e a gente vé coisas que nunca tinha visto do lado
direito. Entdao, em vez do Homem da Agua, era a Clarice que eu
encontrava nos meus sonhos.

— A tua ou a dele?

— Nao sei, ai é que esta: ficou misturado. O lado avesso é uma coisa
esquisita, ndo é ndo? a gente sente com toda a certeza o que esta
acontecendo, mas ao mesmo tempo nao tem nenhuma informacao
“certinha” do que esta acontecendo. Vocé nado acha sonho um
negocio fascinante? (OA, p. 26, grifos da autora).

O fato de Cristina ndo pensar no estupro, nem sonhar com o
estuprador, e sim com a amiga Clarice, mostra como o material onirico
se reorganiza distintamente do que ocorre na realidade. Segundo
Humberto Nagera (1981, p. 54), a redugao da censura durante o sono
€ essencial na forma como as lembrancas sdo usadas no sonho:

De importancia primordial para o0 modo como as lembrangas sao
usadas em sonhos é o fato de ocorrer uma reduc¢do da censura
durante o estado de sono. Isso permite um consideravel aumento na
influéncia mutua que os contetidos inconsciente e pré-consciente se
exercem. Enquanto que a acessibilidade de recordagbes durante a
vida desperta depende da operagao da censura (repressao e defesas
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em geral) e € por esta consideravelmente restringida, pelo que o vasto
acervo de lembrangas passadas deixa de ser acessivel aos nossos
pensamentos despertos sob condi¢des normais, o estado de sono e as
condicOes especiais vigentes durante ele tornam toda a
armazenagem de recordagdes potencialmente disponivel para uso
em sonhos. Isto aplica-se em especial a lembrancas que tenham sido
objeto de repressao.

No “lado direito”, o estupro de Cristina € negado, tanto pela
menina, que chega a casa da fazenda e, mesmo respondendo as
indagagdes dos adultos, parece mais preocupada em comer
jabuticabas, quanto pela mae, que ndo permite que se faga a
pergunta fatidica:

Todos me faziam perguntas ao mesmo tempo. Mas sabe a tinica coisa
que eu queria? Comer jabuticaba. (...)

Eles olhavam uns pros outros; a minha mae tinha uma cara esquisita,
feito coisa que tava morrendo de dor de ouvido. (...)

Ele tinha me batido?

Nao tinha.

Ele tinha...

- Deixa ela comer jabuticaba em paz, ta bem? ta bem?! — a minha mae
berrou.

Os homens foram pra mata; as mulheres entraram na casa; fui
experimentar outro pé de jabuticaba, a minha mae foi atras. (OA, p.24-5)

No “lado esquerdo”, a violéncia sofrida por Cristina também
sofre a agao da censura. Nos sonhos recorrentes, nos quais Cristina
brinca com Clarice, nem o estuprador nem o ato violento sao
trazidos a cena do sonho. Ressurgem como a brincadeira do abrago:

Quando ele é abraco de amor, ele abraga assim, 6. — E ai me abragou

com tanta forca que caiu da cadeira e a gente morreu de rir. E desse

sonho pra frente a gente comecou a brincar de abraco. (...)

E s6 de olhar o jeito que ela fazia o abrago chegando, eu ja sabia que

era sonho de brincar de médico, que era sonho de brincar dentro

dagua, que era sonho de cavar a terra pra brincar de enterro (mas se
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era brinquedo de enterro eu avisava logo: se vocé ja morreu € vocé que
faz a morta). Sem o abrago a gente nao brincava mais. (OA, p.27-8)

A repressao do evento traumatico leva Cristina a agir como se
nao tivesse sido violentada, e sim Clarice. Nas brincadeiras de
enterro, Clarice deve fazer o papel da morta. Desse modo,
brincando que Clarice estd morta, Cristina esquece/enterra a
violéncia sofrida. Depois do ultimo sonho, no qual Clarice diz que
estd morta e da o abrago do nao-perdao, Cristina deixa de sonhar
com a amiga e esquece o que acontecera consigo, como se o estupro
nao tivesse ocorrido:

O lado direito desse episddio da minha vida eu tinha esquecido logo
depois que eu voltei da fazenda. Nao sonhando mais com a Clarice
eu fui me esquecendo do lado avesso também.

Meses depois o esquecimento era total. Feito coisa que o Homem da
Agua nunca tinha passado pela minha vida. (OA, p.30).

Esta referéncia ao estuprador como o Homem da Agua, por ter
sido visto primeiramente como um reflexo na dgua — “Tinha um
homem ajoelhado ao meu lado, me segurando feito coisa que nao
era mais pr'eu escapar. Mas primeiro eu vi ele na dgua, entende?
refletido na dgua, e por um instante (muito instante e muito forte)
eu tive a impressao de que ele era um homem feito de dgua.” (OA,
p.17), remete a uma imagem fluida, que assume diversas formas*,
assim como a agua toma o feitio do recipiente que a contém. O
estuprador ¢ um homem feito de agua; logo, seu ato violento

4 Quando reaparece como palhago circense, essa dubiedade/duplicidade do
estuprador é acentuada através de uma caracterizacdo que enfatiza sua dupla
personalidade: “Um risco verde vinha do alto da testa, descendo pelo nariz, até o
queixo, dividindo a cara em duas; numa, a boca era fina, na outra, grossa; o nariz de
um lado era largo, do outro, estreito; de um lado o olho era arregalado, do outro, ndo;
numa metade o cabelo era preto e um pouco encaracolado, na outra era louro e
comprido.” (OA, p.35). Da mesma forma, o carater doentio do estuprador revela-se
quando diz a menina Cristina: “(...) eu ndo queria fazer isso contigo, Clarice, mas eu
tenho que fazer, é mais forte que eu, é mais forte que eu...” (OA, p. 23)
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remete ao aspecto negativo do elemento que, como todos os
simbolos, “pode ser encarada[o] em dois planos rigorosamente
opostos, embora de nenhum modo irredutiveis, e essa
ambivaléncia se situa em todos os niveis. A dgua é fonte de vida e
de morte, criadora e destruidora.”(CHEVALIER e GHEERBRANT,
1999, p. 16). Corroborando a imagem polivalente da agua, também
os rios podem ser vistos sob distintos planos: “Os rios podem ser
correntes benéficas ou dar abrigo a monstros. As aguas agitadas
significam o mal, a desordem.” (p. 17).

O fato de o rio ser perigoso ndo é desconhecido: Cristina sabe que
a calmaria das dguas pode ser aparente: “Ja tinham me avisado pra
ndo entrar no rio. E perigoso, disseram, a dgua parece mansa, mas a
correnteza é forte e te arrasta.” (OA, p.17). Arrastada pelo homem feito
de 4gua, a menina sofre uma violéncia que a aproxima da morte: a
corrente das dguas a absorve num abrago devastador. “O simbolismo
do rio e do fluir de suas dguas ¢, ao mesmo tempo, o da possibilidade
universal e o da fluidez das formas, o da fertilidade, da morte e da
renovacao. O curso das dguas € a corrente da vida e da morte.”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 780, grifo dos autores).

Para Bachelard (2002, p. 94), a 4gua € um elemento triste porque,
associada a ela, esta a imagem da dissolu¢ao completa do ser:

Sem duvida aimagem das lagrimas acudira mil vezes ao pensamento
para explicar a tristeza das aguas. Mas essa aproximacao é
insuficiente e queremos insistir (...) em razdes mais profundas a fim
de assinalar o verdadeiro mal da substancia da dgua.

A morte esta nela. (...) Cada um dos elementos tem sua propria
dissolucao: a terra tem seu po, o fogo sua fumaca. A agua dissolve
mais completamente. Ajuda-nos a morrer totalmente.

Da mesma forma, Gilbert Durand (1989, p. 69) enfatiza que “A
agua que escorre é amargo convite a viagem sem retorno: nunca
nos banhamos duas vezes no mesmo rio e os cursos de dgua nao
voltam a nascente. (...) A dgua é a epifania da desgraga do tempo, é
clepsidra definitiva. Este devir esta carregado de pavor, é a propria
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expressao do pavor.” No caso da obra em andlise, associadas a dgua
— ao Homem de Agua -, a violéncia e a morte tragam Cristina,
levam-na a uma viagem sem retorno, na qual o estuprador
confunde-se com o préprio rio.

A complexa relacao que se estabelece entre Cristina e Clarice —
a inicial dos nomes ja aponta para isso — remete para a existéncia
da segunda como um duplo da primeira. A identidade entre ambas
¢ evidenciada em vadrios trechos da narrativa: “Eu tinha sete anos
quando a Clarice veio morar no mesmo prédio que a gente morava,
14 no Flamengo. Justo no mesmo andar. A gente enturmou logo, e
ficou assim ¢6: unha e carne, onde uma ia, a outra ia atras.” (OA,
p.14). Além de morarem no mesmo andar do mesmo prédio e
estarem sempre juntas, Cristina confunde-se com Clarice: “Entao
nao foi por causa dele que a gente brincou junta em tantos sonhos?
entdo nao foi por causa dele que a gente ficou tao ligada que as vezes
eu até pensava que eu era voce?!” (OA, p.31). Esta associagao é
destacada, ainda, na semelhanga quanto ao aspecto fisico:

!/l

— A primeira vez que a Clarice apareceu eu vi logo que era ela. Aquela
coisa que eu acabei de falar: a gente nao vé direito a cara, a gente ndo
ve direito o jeito, mas a gente sabe que € a fulana, que é o beltrano que
estd ali. Mas teve duas coisas que eu vi logo quando ela apareceu: a
altura dela era a mesma que a minha, e o cabelo dela era igual ao meu... Logo
a gente comegou a brincar. De cabra-cega, de amarelinha, disso,
daquilo, e dai pra frente eu comecei a sonhar toda noite com Clarice.
(OA, p.26, grifo nosso).

Esta similaridade aponta para o tema do duplo, que pode
expressar-se mediante recursos imagéticos tais como: retrato,
espelho, sombra, reflexos, gémeos, sOsias, alteridade, mito de
Narciso, dentre outros. Tais associagdes ao duplo — notadamente a
sombra, o espelho e o reflexo — evocam a morte.

Nicole Fernandez Bravo, no Diciondrio de mitos literdrios (2000),
ao discutir o aspecto mitico lenddrio e simbdlico do duplo, afirma
que este mito remonta a épocas bastante recuadas no tempo:
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antigas lendas nordicas e germéanicas contam o encontro com o
duplo; a libertagao do duplo é um acontecimento nefasto que muitas
vezes pressagia a morte. As lendas da alma viajante que sai do corpo
do adormecido e assume o aspecto animal ou o de uma sombra
constituem, nesses relatos, uma das representagdes do alter ego.
(BRAVO, 2000, p. 262).

Comentando os estudos de O. Rank, que “relaciona os
diferentes aspectos do duplo na literatura com o estudo da
personalidade dos autores, com o estudo dos mitos (Narciso) e das
tradi¢des mitoldgicas” (p. 263), a autora salienta que

o duplo esta ligado também ao problema da morte e ao desejo de
sobreviver-lhe, sendo o amor por si mesmo e a angustia da morte
indissocidveis. Visto sob essa perspectiva, o duplo é uma
personificagao da alma imortal que se torna a alma do morto, ideia
pela qual o eu se protege da destruigdo completa, o que ndo impede que
o duplo seja percebido como um “assustador mensageiro da morte”, do que
resulta a ambivaléncia de sentimento a seu respeito (interesse
apaixonado/terror): ele é ao mesmo tempo o que protege e o que ameaga.
(BRAVO, 2000, p. 263, grifos nossos).

A existéncia de Clarice - que sofre o estupro e
desaparece/morre — como prolongamento de Cristina da a esta a
possibilidade de se preservar e se manter viva. Esquecendo de
Clarice, e do que ela significa, Cristina age como se nao fora
violentada e pode, desta forma, continuar a viver. O medo da morte
e o desejo de sobreviver-lhe é mais forte que o medo de ser
estuprada: “Eu estava sentindo o susto que eu nao tinha sentido
nos meus oito anos. O grande susto dos meus oito anos tinha sido:
ele vai me matar? e s agora eu sentia o outro, e quanto mais eu me
assustava, mais a curiosidade aumentava.” (OA, p.38).

Michel Guiomar (1970, p. 421-3) destaca trés tipos de duplo: o
fisico, o psiquico e o afetivo. Ao discorrer sobre o duplo afetivo,
destaca que, neste caso, ocorre uma substituigao:

189



le remplacement d'un étre par un autre, mais ce n'est la qu'une
conséquence de l'essence affective de ce Double qui implique, au
moins a tel moment de I'oeuvre, une Sympathie — dans l'acception
premiere et extréme du mot — dont on pourrait méme qualifier cet
aspect s'il n’était dévalorisé, une sympathie par laquelle un étre se
reconnait passagerement en un autre sans antagonisme ni
interprétation hallucinatoire.

Une autre conséquence directe est l'idée d’équivalence et de
reconnaissance d’'un équilibre profond entre deux étres. (...)

On pourrait encore dire que les Doubles physiques se voient en
opposition, que les Doubles psychiques se ressentent comme une
convergence et que les Doubles affectifs se reconnaissent en
parallélisme ou mieux en prolongement. Ces derniers suivent les
mémes chemins, l'étre créé allant généralement plus loin,
transgressant des limites que le personnage-témoin ne franchit pas.
Ainsi tous les personnages de substitution, de transfert, etc., son des
Doubles affectifs.(...)

Il n’est pas inutile de remarquer que ces étres de substitution sont
constants dans la tragédie; le Doublé affectif ne saurait en effet se
concrétiser valablement en d’autres circonstances que celles qui
mettent en jeu soit des attitudes universelles face aux grandes
problemes de la Vie et de la Mort, soit des situations individuelles
mais tragiques, liées a 'affrontement extréme a I’ Au-dela.’

5 A substitui¢do de um ser por outro nao € mais que uma consequéncia da esséncia
afetiva deste Duplo que implica, pelo menos em tal momento da obra, uma
Simpatia — na acepg¢ao primeira e extrema da palavra — da qual se poderia mesmo
qualificar este aspecto, se ndo for desvalorizado, uma simpatia pela qual um ser
reconhece-se momentaneamente em outro, sem antagonismo nem interpretacao
alucinatéria. Uma outra consequéncia direta é a ideia de equivaléncia e
reconhecimento de um profundo equilibrio entre os dois seres. Poderia-se dizer,
ainda, que os Duplos fisicos véem-se em oposi¢ao, os Duplos psiquicos sentem-se
como uma convergéncia e que os Duplos afetivos se reconhecem em paralelismo,
ou melhor, em prolongamento. Estes tltimos seguem os mesmos caminhos, o ser
criado indo geralmente mais longe, transgredindo limites que o personagem-
testemunha ndo cruza. Assim, todos os personagens de substituicdo, de
transferéncia, etc, sio Duplos afetivos. Nao é inutil observar que estes seres de
substituicao sao constantes na tragédia; o Duplo afetivo nao saberia, com efeito,
concretizar-se legitimamente em outras circunstancias senao aquelas que pde em
jogo, quer atitudes universais face aos grandes problemas da Vida e da Morte,
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O medo de morrer, traduzido no abrago do estuprador,
persegue Cristina enquanto ela sonha com o duplo Clarice e suas
interminaveis brincadeiras de abraco. Quando deixa de sonhar, e
esquece o Homem da Agua, Cristina também esquece Clarice, ou
seja, aameaga de morte. Esta apenas retorna apos o reconhecimento
do estuprador na figura do palhago circense. As lembrangas
afloram e, com elas, uma grande confusdao que leva Cristina ao
desespero. Juntamente com os sentimentos contraditérios em
relacdo ao estuprador, a associacdo entre Clarice-Mulher-Morte
provoca, ao mesmo tempo, deslumbramento e medo: “Mas eu nao
conseguia tirar o olho da Mulher, onde ela ia, eu ia atras. (...) Mas
teve uma hora 14, quando ela foi pro jardim, que eu tomei coragem,
cheguei juntinho dela e falei: — Eu fiquei toda arrepiada com a cena
que vocé fez.” (OA, p.11). Nesse emaranhado de emogdes, Cristina
debate-se entre o desejo de encontrar a Mulher e 0 medo de que
isso ocorra: “Meu coragao tinha saido disparado de medo. Medo!
Medo de nao ver mais ela na hora da luz acender. Medo de ver ela
na hora da luz acender.” (OA, p.13)

O fascinio que o estuprador e a Clarice-Mulher-Morte exercem
sobre Cristina pode ser interpretado como uma predominancia das
pulsdes de morte, como um desejo incontido de se aproximar do
que leva a destruicao, a violéncia e, por fim, a morte fisica:

(...) muito devagarinho, eu comecei a me dar conta do horror que foi.
O episddio da fazenda de Minas, eu quero dizer. Parece que s6 agora
eu comeco a entender direito a gravidade daquilo tudo. S6 que nao
esta adiantando: eu continuo obcecada por ele. Pelo Homem da Agua.
E por ela também: ndo paro de querer saber mais daquela mulher. A
vontade de ver ela de novo ficou tao grande que eu td sempre falando
sozinha, quer dizer, falando em pensamento tudo que eu quero saber
dela. Nao paro de querer olhar bem praquela cara. Mas sem madscara.
Sem mascara! Ah, que parafuso. (OA, p.47-8)

quer situagdes individuais mais tragicas, ligadas a confrontagdo extrema com o
Além. (Tradugao livre).
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Cristina ignora as pistas que a levariam a evitar um novo
estupro e a propria morte: esquece o abraco do nao-perdao;
desconsidera os conselhos da pessoa com quem conversa ao longo
da narrativa; faz vistas grossas ao pressentimento de que algo
horrivel aconteceria na festa. De acordo com Roosevelt Cassorla
(1992, p. 95-6), quando

ocorre a “desfusdo” [separagao] das pulsoes, e a de morte se encontra
livre, predominante, nos defrontamos com situag¢des de sofrimento,
que podem manifestar-se nas areas somatica, mental e social, em
todas elas. Essa predominancia em seu auge pode levar a morte
emocional (na loucura) e a morte do corpo, através de somatiza¢oes
graves ou atos suicidas, ou mesmo mortes “naturais” precoces.

Essa busca desenfreada da Mulher é, em tltima instancia, uma
busca da Morte. Agiria, Cristina, desta forma, por ter sido marcada,
na infancia, pelo abrago da Morte? A violéncia sofrida e o medo de
morrer que sentira aos oito anos — “A gente brincou junta quando
era crianga” (A, p.13) — ficam de tal maneira impressos em sua
histéria que ela busca a aniquilagao através da mesma forma de
violéncia? O desfecho da narrativa nao da margem a esperancga:
Cristina morre estrangulada.

A mao do Homem pula da boca de Cristina pro bolso do macacao.
O jardim ja vai se desmanchando na escuridao, mas Cristina ainda
vé uma gravata (cinzenta?) saindo do bolso vermelho. Quer gritar de
novo, mas a gravata cala a boca do grito, e ja ndo adianta o pé querer
se fincar no chao nem a mao querer fugir: o Homem domina Cristina
e a mao dele vai puxando, o joelho vai empurrando, o pé vai
castigando, o corpo todinho dele vai pressionando Cristina pra mata.
Derruba ela no chao. Monta nela. O escuro toma conta de tudo.

O Homem aperta a gravata na mao feito uma rédea. Com a outra
mao vai arrancando, vai rasgando, se livrando de tudo que é pano no
caminho.

Agora o Homem ¢é todo musculo. Crescendo.

S6 afrouxa a rédea depois do gozo.
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Cristina mal consegue tomar folego: ja sente a gravata solavancando
pro pescogo e se enroscando num noé. Que aperta. Aperta mais. Mais.
(OA, p.55-6).

Neste desejado reencontro com a Clarice-Mulher-Morte, o
abraco nao é mais uma brincadeira de criancas. No lado direito, o
abraco do estupro é o abrago da morte. Nesta obra, portanto, o
sonho atua como um lenitivo para o sofrimento, mas a realidade se
impoe de forma tragica. Tal como na realidade, na ficcao o estupro
deixa marcas indeléveis.
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A VIOLENCIA SIMBOLICA E O
PATRIARCALISMO NO AMBITO FAMILIAR:
NELSA, CARMEM E AS “MULHERES PINTADAS”
EM CHOVE SOBRE MINHA INFANCIA!

Dayana Bombassaro
Cleiser Schenatto Langaro

As reflexdes deste texto tém por objetivo analisar situagdes que
reverberam  violéncia simbdlica que atinge mulheres,
principalmente no ambito familiar. Nesse intuito, optamos pela
andlise da obra da literatura brasileira contemporanea Chove sobre
minha infincia (2014), de Miguel Sanches Neto, pois a leitura desta
narrativa nos permitiu investigar vivéncias cotidianas de uma
familia ambientada em um cenadrio tipico rural, da regidao Norte do
Estado do Parana.

Realizou-se a leitura critica e interpretativa da obra com vistas
as praticas sociais e culturais vinculadas a reprodugao de um
modelo fundamentado no poder e no dominio masculino, pois
entendemos a relevancia da problematizagdo sobre a violéncia
simbdlica? que atinge mulheres. A partir da literatura e da
psicologia, objetivou-se problematizar e analisar as formas de
producao e reproducao da violéncia simbdlica, incluindo as que se

! O texto aqui apresentado com algumas alteraces, adequagoes e acréscimos, foi
publicado na revista Literatura, Histéria e Memoria, v.17 n.29, 2021, sob o titulo
“Relagdes de Poder e a Violéncia Simbolica: Reprodugao de Praticas Socioculturais
e a Condi¢ao Da Mulher em Chove Sobre Minha Infincia”, disponivel em: https://e-
revista.unioeste.br/index.php/rlhm.

2 O conceito de violéncia simbdlica advém de Bourdieu (2014) o qual explica que
a violéncia ¢é historica, constituida sob relagdes de poder e dominio que o homem
concebe perante a mulher, traduzida pelo efeito suave e envolvente. Bases para a
reproducao de crengas e encargos masculinos de dominio que contribuem para a
violéncia contra a mulher.
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revelam enraizadas no comportamento naturalizado dos
personagens, na memoria e nos costumes familiares alicer¢ados na
cultura das estruturas sociais. Em distintos contextos, refletir acerca
da violéncia contra a mulher € de total relevancia para a sociedade,
pois diariamente iniimeras formas e agoes de violéncia atingem
mulheres, assim, faz-se urgente o debate para contribuir com a
tomada de consciéncia e mudanga de atitudes nas relagdes socio-
histdrico-culturais, que possivelmente poderao refletir a minimizar
formas de violéncia contra a mulher.

As reflexdes aqui apresentadas visaram a compreensao e analise
de como e sob quais formas ocorrem situagdes de violéncia simbolica
relacionada as mulheres e sua representacao na familia. Assim como
as relagdes que se entrelacam nas praticas que perpassam o tempo e o
espago as quais sao reprodutoras do capital simbolico®, concedido ao
homem, que legitimam as crengas patriarcais?, autoritdrias e
opressoras as mulheres. Nesse intuito, foram analisadas as relagdes
familiares, os conflitos, o modo de vida e de trabalho das personagens
Nelsa, Carmem e as “mulheres pintadas”. Recorreu-se ao potencial do
conceito de violéncia simbolica de Pierre Bourdieu (2014), e ao suporte
tedrico de Saffioti (2004), Piscitelli (2009), Eagleton (2005), Prado (2000)
dentre outros estudiosos.

As mais diversas formas e relagdoes de poder estao presentes
na sociedade, estruturadas pelos sistemas simbdlicos, os quais a
religido, a familia, os significados sociais atribuidos a linguagem e
os comportamentos dos sujeitos, impactam na sociedade e nos
modos de vida, corroborando para a produgao, reproducao e
perpetuacao dos sistemas simbolicos (BOURDIEU, 1989).

* Entende-se capital simbdlico, a partir do estudioso Bourdieu (2004) a estrutura
social que concede ao homem o poder, marcadas pelo autoritarismo, reveladas na
posi¢do ocupada por ele e definida socialmente, legitimada pelo senso comum e
pelo reconhecimento do seu dominio e de todo aparato simbdlico garantido pelas
reproducdes do poder culturalmente a ele concedido.

4 A compreensao sobre o sistema patriarcal advém também dos estudos de Saffioti
(2004), sendo um tipo de dominagao tradicional, baseado na tradigao, centralidade
no poder e na autoridade do chefe da familia.
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A representacao dos personagens da obra literaria Chove sobre
minha infancia, de Miguel Sanches Neto (2014) retrata acontecimentos
rotineiros de uma familia, onde as rela¢cdes de poder e dominio,
como a reproducgdo das condutas autoritdrias, tém simbologias
marcantes com tendéncias a estarem naturalizadas e serem comuns
ao cotidiano familiar. Acontecimentos analisados sob a perspectiva
de Bourdieu (1989) evidenciam a violéncia simbolica sofrida por
mulheres, no jogo de relagdes que envolvem o poder legitimando
uma ordem masculina dominante.

Para compreendermos de forma mais ampla estas questdes, se
fez necessario abordar a questao de género, uma vez que estamos
nos apropriando de reflexdes sobre ser homem e ser mulher na
sociedade, na familia. Este conceito, na perspectiva de Piscitelli
(2009), tem relagio com a cultura, ou seja, derivam de
aprendizagens que vem da cultura podendo haver variagdes
devido ao momento histdrico, a classe social e localidade.

Neste sentido, as regras e as normas sociais sao determinantes
para o desempenho de papéis sobre ser homem ou mulher na
sociedade, bem como o reconhecimento de tais fung¢des, sendo o
patriarcado o sistema para as distingdes, no ambito familiar,
baseado na opressao e na subordinacao da mulher pelo homem,
conforme Piscitelli (2009).

Sobre essa construgdo cultural, a leitura da obra nos revela
acontecimentos que permanecem “ocultos” entremeio a
normatizacdo do comportamento idealizado em um sistema
patriarcal, reproduzido no sistema simbolico familiar e suas
vertentes histdéricas. As condutas, os comportamentos e a
reproducao da violéncia simbdlica decorrem de uma construgao
social fortalecida pelas distintas simbologias relacionadas ao
significado da palavra “familia”, enquanto instituicao que busca
padronizar comportamentos tipicos e aceitos socialmente. A
familia se constitui num ambiente que mantem concepgoes e
crengas que remetem a um ambiente sagrado, reservado, secreto e
protegido pelo dominio intimo da propria estrutura familiar.
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Assim sendo, buscou-se desvelar os sistemas simbolicos®
presentes nestas relagOes, representadas na narrativa literaria. A
casa, referéncia da familia, simboliza socialmente um espago de
estabilidade, de seguranca, onde agentes estdo envolvidos e
comprometidos entre si, agindo e compartilhando modelos de
relacdes que parecem ser satisfatdrias, fraternas e confiaveis para o
ambito doméstico, reproduzidas nos significados de uma ordem
que corresponde a realidade coletiva.

E neste espago, temos a figura feminina, ela também atua para
manter esta concep¢do harmoniosa e idealizada da familia,
encargos sociais que se relacionam com as diferengas sexuais. Para
Piscitelli (2009) o termo “papel sexual” foi difundido na década de
1930, observando o quanto as atitudes sociais estao associadas ao
papel feminino e ao masculino, porém novas concepg¢des nos
mostram esfor¢os para acabar com a naturaliza¢do que sustenta as
diferengas entre os géneros. Também neste sentindo, queremos
mostrar o quando o caminho para novas concepg¢oes é arduo,
mediante as diferencas e desigualdades que afetam as mulheres.

Na obra ha um esforgo constante de Nelsa para sustentar a uniao
familiar. O lugar ocupado pela mulher na familia do narrador e
personagem Miguel, em Chove sobre minha infincia, apresenta e
representa o envolvimento para a conservagao e perpetuacao de
sentidos e comportamentos que asseguram a unido familiar.
Conforme Bourdieu (1996) a mulher assume papel relevante para a
conservacao da unido familiar, o qual envolve as trocas afetivas,
comportamentos generosos e soliddrios uns com os outros.

Nesse sentido, os sistemas simbdlicos sao instrumentos de
comunicagao e de fundamentos de crengas, onde os significados se
constroem nas estruturas das relagdes sociais e dos valores
atribuidos. O resultado sobre as praticas se delimita e fortalece as
distingdes entre o feminino e o masculino, nas intera¢Ges sociais

> Por sistema simbdlico compreende-se como uma estrutura estruturante, sao eles
a religido, lingua, arte e a ciéncia, que afirmam sentido imediato do mundo,
instituindo valores, classificagdes e conceitos, Bourdieu (1989).
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permeadas pelo poder, mantendo assim a reproducao da estrutura
social (BOURDIEU, 2017).

Analisamos neste estudo as construgdes sociais a partir de
imposi¢oes daqueles que detém o reconhecimento do poder, nesse
sentido “a fronteira nunca € mais do que o produto de uma divisao
a que se atribuira maior ou menor fundamento da realidade
segundo os elementos que ela retine, tenham entre si semelhangas
mais ou menos numerosas e mais ou menos fortes” (BOURDIEU,
1989, p. 114). Para compreender melhor a questao, enfatizamos as
relagdes entre homens e mulheres, tendo como referéncia discursos
do narrador personagem Miguel a partir dos quais analisamos as
praticas de producao e reproducao da violéncia simbolica voltada
as mulheres na familia®.

As reflexdes desvelam a violéncia simbolica relacionada a
imagem das mulheres no contexto da narrativa, sao elas, Nelsa a
mae do personagem Miguel, Carmem a avo e as mulheres pintadas,
que em alguns momentos sdao mencionadas pelo narrador-
personagem.

Considerando que os sistemas simbdlicos sao instrumentos de
comunicacdo que fundamentam crencas culturais, onde
significados se constroem nas estruturas das relagdes sociais,
valores sdo atribuidos nas praticas que delimitam e fortalecem as
distingdbes, mantendo a continuidade da estrutura social
(BOURDIEU, 2017). Sendo assim, as simbologias sao constituidas
no entremeio das relagdes que se estabelecem em decorréncia do
poder e do jogo de interesses, as quais analisadas neste estudo.

As vivéncias que se fundamentam a partir das relagdes sociais
alicercadas pelo meio e pela histdria representam simbologias de
um grupo social especifico, bem como delimitam as fronteiras nao
apenas daqueles que regulam o discurso, mas em conjunto com os

¢ Sobre a institui¢ao familia, parte-se do entendimento de Bourdieu (1996) familia
como uma poderosa institui¢ao, de valores, regras, segredos, de dominio intimo
dos que a compunham, em um ambiente dotado de vinculos de afetos,
representagoes e agoes.
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que estao envolvidos nas relacdes de poder. De acordo com
Bourdieu (2014), os dominados, ao serem implicados nesta forma
magica e invisivel de fronteiras de poder, muitas vezes validam
estas estruturas nas crencas e na aceitacao da existéncia de uma
ordem social. Essas vivéncias sao base para as reflexdes das
relagdes entre homens e mulheres, as quais revelam simbologias e
a violéncia que decorre de relagdes de poder e interesses, presentes
em Chove sobre minha infancia.

Parte-se da analise de Bourdieu (1989) sobre as estruturas
sociais, as distingOes e as formas de dominio, presentes através do
poder simbolico, para investigar aspectos de relagdes de poder que
permeiam a sociedade. Para o sociologo este poder se faz presente
de forma invisivel e envolvente, muitas vezes os sujeitos nao estao
fundamentados, preparados e ou tém pouca clareza para entender
0 que esta oculto nas rela¢des e na existéncia de um poder simbolico
que os circunda.

Esse universo simbdlico de representagdes, de sentidos
prontos, integra grupos sociais de poder sob formas que sao
reproduzidas, naturalizadas de compreensdo da pratica e das
condi¢des sociais especificas, conforme destaca Bourdieu (1989). O
poder simbolico é instrumento que legitima a dominagdo de uma
classe sobre a outra e que resulta em violéncia simbdlica.

Numa linha tedrica semelhante Prado (2000) destaca que as
fronteiras simbolicas estao relacionadas a situagdes de poder entre
culturas dominantes e dominadas. No que se refere as dominadas,
observa que ao serem exteriorizadas, por meio de discursos, nas
relagdes sociais, ndo se revelam auténticas, e sim meramente
copiadas e reproduzidas de culturas dominantes. Isso ocorre,
segundo ele, porque o poder simbolico assegura praticas
dominadoras como valiosas ou superiores, as quais perpassam a
temporalidade e as geragoes.

A andlise de vivéncias trazidas pela obra literaria permite
estabelecer reflexdes sobre diversas formas e relagdes de poder,
sobre aspectos norteadores da dominagdao masculina, valores
morais e ideoldgicos no contexto especifico da narrativa de Miguel
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Sanches Neto. Selecionamos alguns exemplos, principalmente
aqueles que demarcam relacdes entre o homem e a mulher no
ambiente familiar e suas rela¢des de convivéncia e destacamos
elementos para as reflexdes da proposta em discussao. A
problematizacao revelou a violéncia simbolica no entre-lugar das
fronteiras discursivas e simbolicas, as quais sdao nutridas pelas
nogoes culturais que se perpetuam com todo vigor nas retoricas
simples, estruturadas, estruturantes e socialmente determinadas e
a literatura nos permitiu acessa-las e analisa-las.

Discurso de legitimidade e poder e as vivéncias familiares

A compreensao de que a Arte é social e de que o meio social
extra-artistico lhe afeta, assim como encontra nela repostas e
entendimentos sobre aspectos das relagdes socio- histdricas e
culturais, ampara a leitura da narrativa de Miguel Sanches Neto.
Nesse sentido, a literatura, a partir do uso da linguagem, recria o
sistema simbolico, representacdes individuais e coletivas que
perpassam as cenas e os discursos e se tornam patrimonio
atemporal e universal (CANDIDO, 2006).

As interagOes e vivéncias entre os personagens em Chove sobre
minha infdncia permitem reflexdes sobre as fronteiras simbolicas,
relagdes de poder, conceitos, convengdes e concepgdes sociais,
construgdes historico-culturais sobre o ser feminino. A narrativa
alude a posturas e a comportamentos que revelam pensamentos e
percepg¢oes impregnadas de relagdes simbdlicas do meio social, da
cidade de Peabiru no interior paranaense. Cendrio de ambientagao
da narrativa e alusdo a outros ambientes analogos, independente
de lugar ou tempo historico.

A familia tradicional do sistema patriarcalista, onde o poder
concedido ao homem se faz atuante nas relagdes cotidianas, esta
representada na obra aqui analisada. Historicamente, no Brasil, o
patriarcalismo colonial estabeleceu regras e normas, as quais se
consolidaram no entendimento do senso comum sobre a
constituicdo da familia brasileira. Os grandes latifundidrios do
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campo firmaram um modelo de familia que também se estendeu a
familia burguesa urbana. Com o deslocamento das familias
patriarcais do campo para a formacgao das cidades, as relagdes entre
homens e mulheres, independente das camadas sociais e
econOmicas, assimilaram alguns comportamentos e pensamentos
de superioridade do homem em relagao a mulher, comuns aquele
sistema colonial.

A partir do cendrio do patriarcado, conforme Piscitelli (2009),
existe uma distribuicdo desigual entre as tarefas executadas por
homens e mulheres, a elas a maternidade e o espago doméstico sao
suas principais fungdes, vistas com muita naturalidade e como
aprendizagens culturais. Identificamos na obra situagdes de
construgdes e reprodugdes do sistema patriarcalista, pois as
mulheres estao vinculadas ao espaco e ambiente doméstico e, na
maioria, vivem sob o dominio do pai e do marido.

O poder simbdlico estd presente na estrutura social, mesmo
ndo sendo percebido prontamente, ele estd implicado nas
concepgoes de mundo e na reprodugao das praticas cotidianas, nas
crengas produzidas coletivamente, como observa Bourdieu (2017).
Essas estruturas de poder estabelecem concepg¢des naturalizadas
que o dominado, muitas vezes, parece nao reconhecer, apenas
aceitar e, outras vezes, reproduzir. Esta ordem legitima o poder e é
uma forma de violéncia simbdlica, pois, mesmo sem perceber, os
dominados tornam-se cumplices dos opressores, aceitam como
verdades as imposi¢oes do sistema de diferencas e, ao nao
contrariar a ordem social, sofrem a violéncia.

As relacdes que organizam a vida social num campo de poder,
geralmente sdo marcadas pelo autoritarismo do homem, revelando
a posicao ocupada por ele socialmente. Essa posi¢ao, como explica
Bourdieu (2017), ¢é legitimada pelo senso comum, pelo
reconhecimento do seu dominio e por todo aparato simbolico
garantido na reprodugao do poder culturalmente a ele concedido.

O reconhecimento para o dominio masculino tem sua
trajetoria marcada pelo sistema do patriarcado, pois toda a
estrutura que envolve tais comportamentos, de certa forma
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naturalizados, tém suas origens ainda no patriarcado. Saffioti
(2004) explica que homens e mulheres socializados na ordem
patriarcal reproduzem ideologias dominantes, muitas vezes sem
autorreflexdo critica. Sobre essa reprodugao inconsciente, quase
automatica, constituem-se, no caso das mulheres, em
comportamentos de submissao e passividade e para os homens,
condutas agressivas e opressoras.

O sistema do patriarcado estabelece a soberania e o poder do
homem sobre a familia, instaurando a ideia de inferioridade da
mulher neste ambito e em suas fun¢gdes com pouco ou nenhum
reconhecimento e ou valorizagao social. Para Saffioti (1987, p.14) as
mulheres estdao atreladas a condutas e relagoes cristalizadas que as
colocam em certa condi¢ao de inferioridade com relacao ao homem.
O ditado popular “lugar de mulher é em casa”, por exemplo,
enquanto construgdo social, expressa a ideologia predominante de
esteredtipos e limites quanto a ocupacdo social da mulher. Esse
pensamento esta enraizado na cultura social, propagado para manter
0 homem em posigao considerada superior.

Acontecimentos solidificados como verdades absolutas
refletem situacdoes de violéncia simbolica, fundamentadas no
reconhecimento de que o que estd imposto € real. Assim sendo ao
abordarmos tal violéncia sofrida pelas mulheres, compreendemos
que sob o efeito do poder e das emogdes elas sao envolvidas numa
trama desenhada pelo sistema patriarcal para dar maior poder ao
homem e a ldgica masculina pelos lagos de afetos. Os efeitos
simbolicos atuam para que ela aja com passividade e submissao,
causando a sensagao de que as atitudes do dominador estdao
corretas. Tal condigao é mantida e consolidada pelo meio social,
haja vista que este estd estruturado para manutengao do poder do
homem, conforme explica Bourdieu (1996).

Encargos do feminino e do masculino fazem parte da esfera
social, conforme Piscitelli (2009), e as distingdes que marcam os
géneros sao culturais estando as atitudes sao relacionadas com as
diferencgas sexuais, sendo a cultura determinante para os papéis. A
mulher em seu papel docil e afetiva e o homem dominador e
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agressivo. Nestas relagoes entre dominador e dominado, o que esta
submetido ao dominio tende a aceitar o que é determinado,
aceitacdo percebida em comportamentos de submissdo
naturalizados e pertencentes ao comportamento social esperado
para as mulheres, onde estas ou ndo percebem e ou nao pensam
nesta relacdo de forma critica e consciente. Assim sendo, para
Bourdieu (2014), as crengas que mantém a simbologia dominante
estao incorporadas nas relagoes de poder em que as mulheres estao
envolvidas, sofrendo com a violéncia pela consequéncia dessa
relacdo atravessada de intengdes e névoas que dificultam a
compreensao clara das artimanhas dos discursos e praticas.

Essas relacoes de poder e a violéncia simbdlica foram
analisadas a partir dos enunciados do narrador ao relatar
acontecimentos familiares e fazer referéncia as mulheres da casa,
num contexto em que agdes cotidianas remetem a atitudes
violentas e julgamentos voltados ao universo feminino:

Vinha sempre triste, procurando encrenca com a mae do menino e
com sua propria mae, que morava junto. Irritadigo, quebrava uma ou
outra coisa, batia no menino, mas nunca na menina. Em filha nao se
bate. Mulher ja sofre demais (SANCHES NETO, 2014, p.11).

O narrador menciona que era comum o pai chegar alcoolizado
em casa e apresentar atitudes agressivas, como por exemplo,
proferir palavras que violentavam a mae Carmem e a esposa Nelsa,
revelando a agressividade do homem em relagao as mulheres. Tal
comportamento ilustra as relagdes de poder nos relacionamentos
conjugais e familiares. Desse modo, vislumbra-se aquilo que ocorre
em praticas socialmente naturalizadas, com agdes baseadas na
percepcao das pessoas envolvidas.

Com base nessas observagoes, a narrativa evidencia a conduta
violenta do homem com relagdo as mulheres e a familia, o
sofrimento da esposa, dos filhos e da mae Carmem. Seja pela
destruicao de objetos da casa ou pelo contexto que envolve os
dizeres e as agressoes fisicas ao filho. A¢des rotineiras naquela
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familia, com efeitos simbdlicos dominantes e estruturados.
Evidente o sofrimento de todos ao presenciar as agdes do pai,
respaldado pelo poder que o sistema patriarcal, social e cultural lhe
garante, ainda mais intensificado no espago privado e familiar.

Por conseguinte, o sentimento de raiva que o pai externalizava
na familia pelas frustracdes relacionadas ao trabalho se constitui
em agOes violentas que aludem a reproducao de comportamentos
masculinos socialmente permitidos e aceitos, demonstrando, de
forma pratica e simbdlica o poder e a autoridade a ele atribuidos.

Ao dizer que “em filha ndo se bate”, insinua o zelo a filha, mas
isso € paradoxal, pois todos na casa estavam expostos ao sofrimento,
ao descaso e ao seu comportamento agressivo, inclusive ela. O pai,
contudo, faz alusdo ao sofrimento da mulher, ao referenciar que
“mulher ja sofre demais”, desenhando no discurso uma falsa atitude
protetiva em relagao a filha, pois a violéncia da situagdo também
atinge a menina e a sua percepgao de mundo.

Percebem-se, nesse enunciado, aspectos da dinamica social
sobre o papel do pai de familia e sobre o papel da mulher. A
respeito do que é dito sobre a menina, o texto alude a trajetdria
historica e estrutural de construgdes discursivas que intensificam a
fragilidade feminina diante do poder, da forca e da dominagao
masculina, ou seja, para o homem a mulher ndo teria outra escolha
a nao ser o sofrimento e a submissao.

Candido (2006) afirma que influéncias sociais e culturais sao
valores ideolodgicos, processos de comunicacao de carater simbolico
representados por determinado grupo aonde elementos subjetivos
vao se tornando significativos em meio a aceitagdo do coletivo,
compreendidos e validados como verdades. Na cena as palavras
proferidas pelo pai e o simbolismo do discurso trazem efeitos que
desvalorizam as mulheres perante a familia e a sociedade, revelando
ideologias machistas quanto a essencialidade das mulheres.

O papel de destaque do homem e as fronteiras simbdlicas
evidentes no posicionamento autoritario podem ser lidos como
fungdes sociais num sistema dominante. A ideia de protecao a filha
e a énfase dada a fragilidade feminina consistem, conforme os
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apontamentos de Bourdieu (2014), numa perspectiva que
desvaloriza as mulheres, na propagacao da crenca de que elas
necessitam de um homem para refigio e amparo, portanto,
apresenta a ideia de fraqueza, incapacidade, vulnerabilidade e
submissao ao poder masculino.

Introduzido nesse cosmo de relagoes, Eagleton (2005) analisa
verdades culturais, as quais sao construidas a partir de tradigdes de
grupos, em que condutas sao consagradas, cultivadas e
reproduzidas, sobretudo alicer¢adas na soberania religiosa. Ao
mesmo tempo, a cultura apresenta pontos distintos, pois é formada
por regras e se manifesta a partir da ideia de liberdade do sujeito.
Logo, ela se constitui daquilo que é espontaneo e do que lhe é
imposto, pela liberdade e pela necessidade, relacionadas com a
natureza que se faz presente dentro e fora do sujeito.

Sendo assim, compreende-se que a formagdo do sujeito é
histdrica e social e que, a todo o momento, ele estd em construgao,
podendo estar vulneravel e facilmente envolvido pelos padrdes
instituidos e/ou aceitos pelo grupo social. Para entender essa
questao relacionada a cultura analisaram-se os comportamentos da
personagem Nelsa. Ao ficar viava visualiza a oportunidade de
fazer suas escolhas, mas, como relata o proprio filho e narrador:

O centro da nossa vida agora é a mae. Com a morte do pai ela tinha
saido da sombra e se tornado a pessoa mais importante da familia: €
ela que ganha o dinheiro para o nosso pao com manteiga pela manha,
pro arroz, feijao, macarrdo e carne de vez em quando (SANCHES
NETO, 2014, p. 43).

O discurso do personagem Miguel revela que houve
rompimento dos padrdes comportamentais e mudangas no modo
de vida e trabalho apds a morte do pai. Essas constata¢des revelam
as fronteiras simbolicas que demonstram as divisoes e limitacoes
da mulher no lar quando hd a presenga do homem, do marido.
Sobre essa questao, Bourdieu (1989) afirma que nos espagos se
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constroem relagOes sociais de visao e de divisdao de fungdes e que
para modifica-las o tempo é essencial.

Na visao do filho, a figura feminina se destaca e se torna a mais
importante para a familia, pois ndo estava mais em posi¢ao
subordinada ou inferior a do homem, assumia o que antes estava
oculto por incorporagdes de dominio, poder e convengdes sociais.
Para o narrador, a mae assumiu a organizagao familiar, porém em
pouco tempo suas ag¢des sao invisibilizadas novamente devido as
imposi¢des do avo, o qual tende a ajustar as vivéncias da filha para
seguir a ordem social e a moral de conduta aceita no grupo familiar
e, desse modo, preservar o nome e a honra. Para isso haveria a
necessidade de novo casamento, arranjado por ele.

A verdade cultural, nomenclatura de Eagleton (2005),
decorrente do grupo social ao qual Nelsa pertencia determinam
condutas consagradas e cultivadas pelo pai, que tende a determinar
que Nelsa case-se novamente. Paradigmas instituidos socialmente,
aceitos na familia, que interrompem o desejo dela naquele
momento de sua vida, subjugando-se a vontade do pai.

A narrativa literaria, portanto, evidencia aspectos comuns da
vida de muitas mulheres em grupos patriarcalistas, pois mostra
que elas assumem a func¢ao de destaque somente apds a auséncia
do homem. A submissao da filha a vontade do patriarca e da esposa
ao marido alude as circunstancias culturais, historicas e religiosas
e traduz as condutas consagradas e cultivadas, como explica
Eagleton (2005).

A viuvez concede a Nelsa certa liberdade, mas logo ela se
submeteu aos desejos do pai com novo relacionamento conjugal,
retornando a ordem familiar e religiosa: “[...] uma mulher nova nao
pode ficar muito tempo sozinha... Precisa de alguém que eduque
os filhos e faca o papel do pai... Ja falei com ele e agora estou
falando com vocé, eu faria muito gosto” (SANCHES NETO, 2014,
p.69). Ela é comunicada, informada apenas e isso apds a aceitacao
do futuro marido. Esse roteiro de poder também denuncia a
violéncia simbodlica vivida por Nelsa, revela as praticas de
produgao e reprodugao dessas condutas.
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Compreende-se, portanto, que o sujeito em sua existéncia esta
envolvido num contexto cultural onde:

[...] o homem é circundado pelo mundo, pelo seu quarto, pelo seu
apartamento, pela natureza, pela paisagem: vive no interior do
mundo e, nesse, age; em torno a ele ha massas densas e quentes do
mundo; ele estd dentro do mundo exterior e ndo nas suas fronteiras
(BAHKTIN, 2019, p. 56-57).

Desse modo, a carga simbolica presente nos signos linguisticos
extravasa nos discursos, os quais estdo imersos nos contextos. A
visdo de mundo que circunda o sujeito age sobre sua formagao e o
envolve nos niveis consciente e inconsciente. O que ocorre com
Nelsa, ela esta no interior desse mundo e nao tem clareza absoluta
sobre os fatos. Como diz Bahktin (2019), as massas simbdlicas sao
densas, Nelsa vive em meio a elas.

Ap0s viuvez, Nelsa continuava a cuidar dos filhos, dos
servigos domésticos, além do trabalho de costureira para manter
sua estrutura familiar, seguia com o papel da mulher na familia,
mas lhe faltava o homem para que os costumes e a moralidade da
época fossem observados, ela precisava estar sob a protecao e a
seguranga do sexo masculino. Sebastido, o marido arranjado pelo
pai, aproxima-se de Nelsa e constroi, pelo discurso, a ideia de que
ela nao tem condic¢des de sustentar a familia, refor¢ando a ideia de
que uma mulher precisa estar sob o poder de um homem. Além de
proferir criticas depreciativas e julgamentos que desvalorizam seu
trabalho como costureira, principalmente por atender as “mulheres
pintadas” e por estar sozinha na educagao dos filhos:

- A senhora deve estar tendo dificuldade para sustentar a familia.

A mae diz que ganha o suficiente com a costura e que suas freguesas
sao generosas.

- Mas esta ficando falada, esse negdcio de ter mulheres dentro de casa
nao é bom para a educagao dos filhos.

- Elas ndo fazem nada de errado e me respeitam muito.

- O que a senhora esta precisando é de um homem.
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- Disso a méae nao precisa, nao, ndo precisa mesmo, nao ¢, mae? Eu
sou o homem da casa. A mae nao estd precisando de mais ninguém,
ndo. (SANCHES NETO, 2014, p. 38).

Sebastido revela seu ponto de vista estereotipado e autoritario
a frequéncia das “mulheres pintadas” - (prostitutas no contexto da
narrativa) - na casa da familia. Para ele o contato de Nelsa com elas,
mesmo que de forma profissional, causava desprestigio a sua
imagem da mulher de familia, haja vista que o grupo social ao qual
ela fazia parte ndo aprovava a postura e o comportamento dessas
clientes. Essas criticas aludem a ideia de que Nelsa precisava de um
homem para dizer o que € certo ou nao, para encaminha-las aos
bons principios, a moralidade familiar, o que mais uma vez
reproduz a violéncia simbolica contra mulheres, como se elas nao
pudessem discernir sobre suas condutas e pensamentos.

A obra permite analisar, conforme Eagleton (2005), a existéncia
de uma barreira cultural normativa, estabelecida por principios em
que as pessoas sao julgadas e menosprezadas devido ao trabalho
que exercem. Além disso, o julgamento de Sebastido nao leva em
consideragao a provavel necessidade dessas mulheres de obterem
o proprio sustento e o de suas familias.

Percebe-se, por parte de Sebastido, atitude de menosprezo
atribuida a quem foge aos padrdes valorizados pelo grupo social e
cultural que ele e Nelsa ocupam. Desse modo, as agdes das
“mulheres pintadas” consistem “[...] em transgredir a lei segundo
a qual o corpo (como sangue) nao pode ser sendo doado, em um
ato de oferta inteiramente gratuito, que supde a suspensao da
violéncia” (BOURDIEU, 2014, p. 32). Em outras palavras, a
percepgao de Sebastido esta atrelada a fundamentos religiosos para
organizac¢ao moral da sociedade e as verdades culturais, as quais se
constroem a partir de tradi¢des de grupos. Sebastido reproduz o
discurso do pai de Nelsa e utiliza-se de simbologias de ordem social
masculina, atreladas a uma visdo de homem que teve uma
educagao com base em principios patriarcais.
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Segundo Candido (2006), a obra literdria estd diretamente
atrelada a organizacao social. Sendo assim, a andlise da narrativa
volta-se aos aspectos culturais que evidenciam, no pensamento de
Sebastiao, a ideia de que o corpo feminino permanece subordinado
as fronteiras do conceito masculino, implicado aos valores de
ordem religiosa e a moral da familia patriarcalista.

O discurso de Nelsa tende a corroborar com a afirmacao de
Sebastiao, ao dizer que “elas ndo fazem nada de errado”, num
contexto que alude aos momentos que estao em sua casa, nos quais
“elas me respeitam muito”, ndo contesta o moralismo e a violéncia
simbolica do discurso dele. Assim percebe-se assim as sutilezas das
construcgdes e o enraizamento dessa violéncia contra a mulher, o
que corrobora com reflexdes de Bourdieu (2014).

As fronteiras ideoldgicas nao deixam de ser lugar de
angustias, onde ocorrem desequilibrios de poder, insegurangas,
sentimentos de inferioridade e ideias de fraqueza em razao de
algum ato do dominador sobre o dominado, conforme explica
Prado (2000). Na fronteira marcada pelo seu poder de valor
simbolico coexistem uma cultura insegura e outra confiante. A
primeira tende a reproduzir as normas e as restri¢oes advindas da
producao coletiva que, por meio da tradi¢ao ideoldgica, afirmam e
conduzem comportamentos culturais estabelecidos. A cultura
confiante se utiliza das fronteiras ideoldgicas em beneficio proprio,
considerando as demais pessoas envolvidas a fim de exercer o
dominio simbolico.

O discurso masculino em Chove sobre minha infincia instaura a
visdo de que a mulher precisa estar acompanhada do homem para
ser respeitada. Essa ideia resulta de praticas sociais reconhecidas
pelo grupo, assim como aos preceitos da Igreja, da Familia, da
Escola e do Estado, elas visam modelos tradicionais de condutas
consideradas apropriadas e assertivas, instauradas na concepcao
de mundo, vistas como naturais e propagadas como moralmente
corretas. Para Bakhtin (1976) os enunciados se formulam nos
comportamentos que sao frutos do reconhecimento e da
identificagdo com significados em contexto especifico, dos valores
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advindos de crengas. No discurso, a importancia da entonacao
dada pelo enunciador pode ser considerada em sua relagao com os
valores e julgamentos, fronteiras verbais que nao estdao
especificadas na cena, mas que existem no contexto socio-histérico
e assumem a significancia do discurso.

Assevera-se, portanto, que os discursos masculinos presentes
na obra veiculam uma ideologia patriarcal e de cunho religioso, os
quais reforcam a manutencao simbolica do poder imposto e aceito
por meio da socializagao, de um cosmo imbuido de religiosidade,
além dos direcionamentos que sdao organizados a partir do
matrimonio, da prole e da tarefa de cuidar e educar os filhos.

Conforme analisa Bourdieu (2014), tais discursos remetem as
ideologias estruturais que definem praticas sociais, as que
pertencem aos homens e as que pertencem as mulheres, sendo que
ambos se apropriam e vivenciam essas ideologias naturalmente.
Nesse sentido, as construgdes historicas marcadas como tarefas
femininas e/ou masculinas, com vistas para a dominagdo e a
distingao, organizam estruturas cognitivas para concepgoes do
mundo e dos poderes, estabelecidas de forma invisivel pelas
simbologias dominantes, sendo denominadas de “fronteira magica
entre os dominantes e os dominados” (BOURDIEU, 2014 p. 61).

Na fronteira mdagica, portanto, ocorre a aceitagao de condigdes
determinadas, mescladas a emocdes e sentimentos, podendo
ocorrer conflitos internos. Tais conflitos muitas vezes - os
pensamentos, ideias e julgamentos - contradizem ao que ¢ imposto
pelas estruturas sociais, mas nao sao manifestados, pois nao
dependem somente da consciéncia e do desejo, existe, além disso,
uma lei social.

Ideologias religiosas, por exemplo, estiveram presentes e foram
respeitadas pela familia representada na obra Chove sobre minha
infancia. As tradigdes foram conservadas, dentre elas a que ressalta a
fragilidade da mulher e a necessidade de um homem para ajuda-la
nos direcionamentos para a boa conduta, os dotes femininos, as
responsabilidades com tarefas do lar, a educagdao dos filhos e a
presenca de um homem e uma mulher na composicao familiar.
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Nelsa nao demonstra que o novo relacionamento foi uma
escolha, mas uma tendéncia advinda da cultura familiar no que se
refere ao casamento, devido a algumas restri¢des feitas ao modo de
vida que protagonizou em decorréncia da viuvez. Houve a
reestruturagao da familia observando as leis religiosas e sociais. A
submissao e a passividade de Nelsa foram ressaltadas no discurso
do filho Miguel:

Ele tinha tirado a minha vé de casa e estava querendo tirar o meu pai
de mim. E isso de uma hora para a outra. Nunca me senti tao érfao
como na presenca deste homem que a méae arranjou. Ele ja chegou
proibindo que ela costurasse pras mulheres pintadas, s6 pra que eu
nao visse os corpos delas. Estava sem v, sem pai, sem o cheiro das
mulheres. O que mais ele tiraria (SANCHES NETO, 2014, p. 76).

Nelsa parece seguir legitimamente as verdades culturais, pois
na auséncia do marido retoma a postura de obediéncia ao pai. Tal
comportamento exemplifica o pensamento de Eagleton (2005), o
qual destaca a existéncia de tradigdes que levam a protecdo e a
contemplagao daquilo que ¢ sagrado, onde a cultura abarca
formacoes da religiosidade com todo seu poder e autoridade de
modelar, ajustar e organizar a sociedade.

Bourdieu (2014) explica o quanto o ritual do casamento pode
ser compreendido como troca simbolica na qual o sexo feminino é
visto como instrumento que tende a fortalecer o capital simbdlico
masculino. Assim, considera os signos comunicativos como fatores
intrinsecos nestas relagdes em que o homem e a mulher
reproduzem os sentidos do matriménio e da ordem social. O
homem, ao acumular honra e o poder de decisdes, assume posturas
de dominacgdo e proibi¢des nos direcionamentos. Sua conduta se
mostra autoritdria no convencimento da sua presenca na
composigao familiar, tendenciosamente busca a autovalorizacao
atribuida ao sexo masculino na vida familiar, na condugao da vida
da mulher e dos filhos.
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Os valores da comunicagao, os significados que se revelam no
discurso, asseguram as fronteiras do contexto historico e social daquela
familia, onde os aspectos verbais trazem a vitalidade para contetidos
reais e ideoldgicos, como analisa Bakhtin (1976) sobre os enunciados
discursivos. O narrador Miguel reafirma, em muitos casos, a conduta
dominante do homem, toma a consciéncia de si e constrdi a imagem do
padrasto, deixando evidente o conflito de interesses. Mostra-se
descontente com a nova organizacao familiar e as imposigdes oriundas
da mesma e revela suas insatisfagbes, surgindo, assim, conflitos
familiares entre ele e Sebastiao. Esses conflitos vividos pelo personagem
ultrapassam as fronteiras da relagao padrasto e enteado, pode-se dizer
que ele problematiza a cultura familiar e as relagdes sociais, histdricas e
contextuais pela disputa do poder.

A representacdo feminina, desempenhada no papel da mae,
foi relevante para o filho Miguel. E evidente a admiragio que ele
demonstra pelas qualidades percebidas nela, dentre elas o trabalho
desempenhado para atender as necessidades financeiras basicas da
familia, pelos cuidados e empenho com os filhos, condutas que
exaltam a mae, embora ajustadas a cultura patriarcal. Outras
observagoes dele, destacando sua admiracdo pela mae, sao
advindas de interesses comuns, identificacdo com as suas
preferéncias, dentre elas o desejo de formar-se nas letras, trabalhar
na cidade, aspectos que participaram da construgao da relagao de
ambos, mesmo quando ela exigia dele comportamentos e agoes
solicitadas pelo padrasto.

O estudo evidenciou que nas relagdes da familia representada na
obra instauram-se situa¢bes cotidianas de violéncia simbolica, as
quais remetem aos resquicios das condutas e ideias do modelo
patriarcal, além de constatar que € frequente a reproducgao de tais
praticas, muitas vezes silenciosas e ou nao percebidas pela mulher. A
partir das personagens femininas constataram-se comportamentos de
dedicagao, submissao e reproducao de padroes sociais que atendem
expectativas para a unido familiar, em meio a situacdes de violéncia
simbdlica naturalizadas em agdes do cotidiano.
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Bourdieu afirma que a mulher, ao se moldar a um ajustamento
social em que se esperam condutas consideradas femininas,
favorece para uma sociedade sexuada, cooperando para uma
“impoténcia aprendida: quanto mais eu era tratada como uma
mulher, mais eu me tornava mulher” (BOURDIEU, 2014, p. 90).
Toda vez que uma mulher for subestimada por um discurso, uma
pratica ou acao masculina e aceitar a condicao, ela contribui para
reforcar as condutas sexuadas.

Sendo assim, o comportamento de Nelsa, ao defender os estudos
de Miguel, revela a perspectiva da mudanga, o limiar da fronteira
cultural entre interesses que destoam da ordem familiar, entre
perspectivas de autonomia feminina e novas possibilidades para mae
e filho, a “[...] mae insistia no estudo, o pai no trabalho. Este deu de
comprar principalmente caixas de laranjas e faz a gente sair na rua,
com varias redinhas para vender (SANCHES NETO, 2014, p. 123).

A respeito das "mulheres pintadas”, por exemplo, julgadas
pelos homens e pela sociedade, instaurou-se a violéncia simbolica
para manter a moralidade e os costumes da cultura familiar, os
quais interferiram na relagao de trabalho entre elas e Nelsa. No caso
de Nelsa, a personagem seguia a educacgao recebida, aquela que
valorizava o dever de respeitar pai e marido, independentemente
de sua vontade, reproduzindo no discurso praticas advindas do
sistema estruturante.

Constatou-se que concepgoes reproduzidas historicamente com
relagao ao poder concedido ao homem sao naturalizadas até mesmo
nos enunciados proferidos por mulheres, os quais reproduzem o
material simbolico nas relagdes e nos discursos, como, por exemplo,
quando Nelsa diz que na sua casa as mulheres pintadas nao fazem
mal algum. Sdo construgdes culturais que instauram principios e
modelos para a composi¢ao de uma ordem social. Essas vivéncias se
manifestam em simbologias opressoras, assumidas por distintas
esferas como o grupo social, transformadas em fronteiras invisiveis de
poder e submissao, conforme assevera Bourdieu (1989).

O filho Miguel, personagem narrador, constrdi a imagem da
mae Nelsa marcada pela determinacao e pelos desejos dos homens:
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do pai, do marido, da sogra (representante do marido na viuvez),
do filho, em seguida pela vontade do segundo marido. O contexto
mencionado apresenta a ideia historicamente construida do papel
de um pai na vida da filha para restabelecer a ordem da familia. As
relagdes simbolicas que se estabelecem, quando ele escolhe o novo
marido, indicam uma construgao social patriarcal, portanto
autoritaria, impondo a subordinacao e dependéncia da mulher ao
homem, desconsiderando seu desejo para as escolhas. Essa
constatagao é corroborada, pois o narrador pouco aborda, por
exemplo, sobre o sentimento da mae diante das imposi¢oes do avd
para o novo casamento.

Assim, percebe-se que o poder simbolico se consolida
profundamente nas estruturas da formacao familiar, social e dos
corpos, conforme explica Bourdieu (1989). As retdricas das
situagOes trazidas pela obra literaria aludem a repressao do desejo
feminino e revelam algumas das normas culturais de legitimagao
das relagdes de poder, seja nas divisOes laborais entre homens e
mulheres ou no cuidado com os filhos e relacionamentos conjugais.

Constatamos também, que as fronteiras ideoldgicas inerentes
ao mundo social demonstram limites mantidos pelo poder
simbodlico, o qual estd fortemente alicercado na dominacdo
masculina. As fronteiras culturais visualizadas nos papéis
atribuidos ao feminino e ao masculino, reveladas pela forca dos
sistemas simbolicos, bem como as limitacdes das escolhas da
mulher na obra, evidenciam a separagao de condigdes e de atitudes
no espago social.

A partir da discussao promovida sobre o sistema simbolico
estruturado e tendo como base a obra de Miguel Sanches Neto,
Chove sobre minha infincia, percebeu-se que alguns discursos
denotam cargas simbdlicas advindas de institui¢des como a familia,
a religido, o grupo social ao qual o sujeito faz parte. Essas
institui¢des sao vistas como padroes ideais para a sociedade e
ostentam poder de constituir relagdes que reforcam estes sistemas.

Ao analisarmos algumas praticas de Nelsa, em relacdo aos
desejos que compartilhava com o filho, como o interesse pelos
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estudos, pode-se dizer que ocorrem mudancas sutis em seu
comportamento. Sao atitudes veladas diante do contexto familiar,
pois em seu status de submissdao, nao poderia revelar apoio aos
interesses do filho, isso significaria insubordinac¢do ou a tentativa de
burlar o sistema estrutural da ordem familiar. No entanto, ela ajuda
Miguel com livros e compartilha de seus interesses pelo estudo,
condutas que denotam subversao, embora de forma velada, pois ha
um esforgo constante de Nelsa para sustentar a unido familiar.

A representacaio das mulheres que prevalece na obra
analisada, com vistas as estruturas sociais, € aquela que reproduz o
sistema de uma ordem, reconhecida e valorizada socialmente, por
vezes como verdades absolutas, eficientes para limitar o papel da
mulher na sociedade, entremeio ao poder invisivel e naturalizado
nas relagbes com o homem. Diante dessas constatagoes,
ressaltamos que para uma transformacao social no que se refere aos
espacos da mulher na sociedade, na familia e nas relagdes de poder,
sa0 necessarios processos reflexivos sobre as condig¢des historicas,
os quais podem contribuir para a produgao de novos olhares, tanto
do homem quanto da mulher para ressignificar a estrutura social
que oprime a mulher em detrimento da supremacia do homem.
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Democracia e representatividade da mulher:
um olhar pelo poder legislativo de Foz do Iguacu

Lissandra Espinosa de Mello Aguirre
Bruna Ortega Klaus

O Brasil enfrenta muitos obstaculos na efetivagao de sua jovem
democracia representativa, por anos o espago politico foi permeado
pela classe dominante e excludente de minorias. A
representatividade pode ser considerada um dos fatores
preponderantes para o funcionamento da democracia, por ser a
capacidade de um grupo ter seus interesses e vontades ouvidos e
manifestados por aqueles que os representam.

Cabe ressaltar que a representatividade se difere de “lugar de
fala”. Pois, a representatividade é a representacao com efetividade
de um segmento ou grupo o qual se quer representar. J4 através do
lugar de fala, a pessoa fala por si, como protagonista da propria
luta e movimento, porque carrega suas proprias vivéncias
histdricas, culturais e pessoais. Ribeiro (2017) aponta para uma
questdao bastante comum quando o termo “lugar de fala” ¢é
acionado nas discussdes atuais, principalmente nas quais igualam
o lugar de falar a representatividade.

Com a promulgacao da Constituicao Federal de 1988, os
movimentos feministas e emancipatorios da mulher brasileira
ansiavam que suas vontades fossem representadas pelo governo.
Nao se podem negar todas as conquistas e desenvolvimento que o
pais alcangou desde entdo nesses quesitos, mas é evidente que,
mesmo apds décadas, a representatividade de minorias ainda é
extremamente defasada. O termo minoria nao se relaciona a
questdo numeérica, mas sim aqueles que podem ser caracterizados
por ocupar uma posi¢ao de nao dominancia no pais onde vivem
(SEGUIN,2002). Assim, um dos grupos que pode ser considerado
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minoria no Brasil, mesmo sendo a maior parcela da populacao
total, é o das mulheres.

A representatividade também é importante de ser analisada
no ambito municipal, mais restrito, e que na maioria das vezes é
onde os cidaddos realmente tém mais contato com aqueles que
elegeram. No Municipio, o Poder Legislativo € exercido pela
Camara Municipal, como posto pelo Art. 29 da Constituicao
Federal, sendo composta de vereadores que dispoem sobre
assuntos de interesse local (BRASIL, 1988).

Dados divulgados pelo Tribunal Superior Eleitoral mostram
que em 2020, dentre os 183.306 eleitores aptos a votar em Foz do
Iguagu nas elei¢des municipais, 54,140% eram mulheres, ou seja,
99.245 eram eleitoras, enquanto 84.061 eram homens, o que
corresponde a 45,860% dos votos (TSE, 2020). Entao, por que
apenas trés mulheres foram eleitas num total de quinze vereadores
nas referidas elei¢bes?

O que se intenta problematizar neste raciocinio € o porqué de
nao haver uma representagao feminina proporcional as suas
respectivas pautas politicas. Para tanto, o estudo partird de uma
constatagao quali-quantitativa, a fim de analisar a presenca das
mulheres na politica iguaguense com o passar dos anos.

Busca-se compreender neste capitulo os efeitos da sub-
representacao historica das mulheres vereadoras no municipio de
Foz do Iguagu, pois, apesar de oferecer boas chances para
segmentos excluidos, ou cuja integracdo ao sistema politico é
precaria, o acesso ao legislativo municipal pode se tornar mais
dificil em determinados contextos (BOHN, 2009). Pretende-se
realizar um paralelo quanto as supressdes de demandas da
populagdo feminina, historicamente excluida por parte das
instituigdes politico-democraticas no Brasil, com a representagao
politica da mulher no ambito legislativo de Foz do Iguacu desde
1988. Para tanto, o texto inicia com o estudo do estado democratico
de direito brasileiro, em seguida, propde-se a analise do poder
legislativo municipal, o terceiro tépico trata da luta feminista
brasileira pelo sufragio das mulheres e o desenvolvimento dos
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direitos femininos a participagao politica. Por fim, sera analisado o
histérico da cidade de Foz do Iguagu em relacdo a politica e a
presenga das mulheres, com a apresentacdo de dados que revelam
a representatividade das vereadoras eleitas de 1988 a 2020.

O estado democratico de direito e a Constituicao Federal de 1988

O texto constitucional de 1988 trouxe, de forma expressa e
implicita, uma gama de direitos individuais, sociais, coletivos e
difusos resultantes de um processo de construgao historica, porém,
restringidos durante o periodo da ditadura militar. A Constituicao
inaugura a redacao referindo que a Republica Federativa do Brasil,
formada pela uniao dos Estados, Distrito Federal e Municipios
constitui-se em Estado Democratico de Direito tendo como
fundamentos a soberania, a cidadania, a dignidade da pessoa
humana, os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa e o
pluralismo politico.

Tem-se um modelo de Estado no qual seu poder é limitado
pelos direitos fundamentais, socais e humanos traduzidos no
sistema constitucional. O proprio texto constitucional de 1988 revela,
na posicao topografia, a primazia atribuida aos direitos do povo,
uma vez que antes de o legislador constituinte regular a organiza¢ao
do Estado, dos seus poderes e das suas institui¢des, o texto
constitucional traz os direitos individuais e coletivos, os direitos
sociais, a nacionalidade e os direitos politicos. Revela, portanto, a
importancia da realizacdo dos direitos fundamentais para a
concretizagdo de um estado que seja democratico e de direito.

A democracia é considerada um processo sujeito a uma continua
invengao e reinvengao que passa a se revelar como “modalidade de
sistema politico notoriamente fulcrada em imperativos e metas de
carater axioldgico” (BARRETO, 2006, p.192). Deve-se sua existéncia
até os dias atuais a manutencao de seus ideais, pois acima de tudo, a
democracia é um dever ser. As principais bases dessa forma de
regime democratico encontram-se como previsoes constitucionais e
“residem na soberania popular (através da vontade geral), o sufragio
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universal, a distingao de poderes e a igualdade de todos perante a lei”
(BONAVIDES, 2000, p.354).

Monarquia, coronelismo, oligarquias, golpes. O Brasil possui
uma histéria politica conturbada, na qual a maioria do tempo
predominou o autoritarismo, e suas raizes racistas, patriarcais e
colonialistas. Ou seja, é correto dizer que sempre houve a exclusao de
determinados grupos sociais nas deliberacoes politicas, e mesmo apos
anos de diversas conquistas democraticas, ainda nao é diferente.

A democracia representativa brasileira, mesmo sendo jovem,
e apds muitos percalgos, ainda é o regime politico ideal para o pais.
Com a redemocratizagao do Brasil e a Constituigao de 1988, apds
uma dura época de ditadura, acreditava-se que finalmente a voz do
povo seria ouvida e inserida nas pautas das institui¢oes brasileiras,
ou seja, que os anseios de todas as parcelas da populagao se fariam
representar na vontade do governo.

Mesmo apds a Constituicdo, a sub-representagao de grupos
minoritdrios no pais ainda ¢ latente. O pais sofre de uma falta de
representatividade das minorias em niveis generalizados: nas
institui¢des, na midia, na politica, e em diversos outros ambitos.

Desde 1988 até os dias atuais, a politica brasileira e as
configuragdes sociais se modificaram consideravelmente. Naquela
época, uma fase de transi¢ao do periodo de ditadura militar, para
um estado democratico de direito, os caminhos a serem trilhados
foram consagrados com a promulgacao da Constitui¢ao Federal. A
“Constitui¢ao Cidada” garantiu a igualdade de todos perante a lei,
além de possuir um carater dirigente, pois destacou os percursos
que o Brasil precisaria seguir para uma maior plenitude social.

O texto constitucional, advindo dos anseios de uma sociedade
ainda afetada pelos efeitos de um periodo autoritario, institui o
Estado Democratico de Direito, dando ao cidadao o poder e as
formas de expressar sua vontade, seja escolhendo seus
representantes ou dos elementos constitucionais de participacao
direta (LINDENMEYER, 2015).

Destacam-se ainda dois conceitos imprescindiveis para o
estudo da representatividade: a igualdade formal e igualdade
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material. Aquela diz respeito a garantia da igualdade perante a lei,
e esta, como a necessdria para que a igualdade posta na lei se
concretize de fato (FRISCHEISEN, 2002). A igualdade tem relagao
com a representatividade na medida em que quanto mais
representado for o povo, haverd mais chances de se alcangar uma
igualdade formal. Assim, é imprescindivel que a igualdade esteja
positivada na legislagao brasileira, porém ainda encontra entraves
na sua forma material, pois nem sempre as oportunidades sao as
mesmas para os diferentes grupos da sociedade.

A plena fungao da representatividade € primordial para o
Estado Democratico de Direito, pois quando o povo se vé
representado no governo, se estimula a participar ainda mais da
vida politica. Diante da questao da representatividade no contexto
brasileiro, ha também a problematizacdo da desigualdade que
assola o pais, que dificulta o acesso a alguns grupos sociais nas
pautas politicas; pois os grupos sociais subalternizados no interior
da sociedade capitalista possuem maiores dificuldades de fazer
valer seus interesses no processo de construgao da agenda de
prioridades da agao estatal (VOGEL, 2012).

Assim, as questdes relativas a desigualdade de acesso:

justificam a necessidade da voz dos grupos desfavorecidos, nos
espacos institucionalizados de produgao de politicas publicas. Isso
enfatiza os obstaculos enfrentados pelos membros desses grupos que
os impedem de estarem presentes nos espacos de tomada de decisao
(DOVI, 2012, apud VIERA, 2017).

Para Araujo (2012), é possivel compreender que a
institucionaliza¢ao da democracia acontece somente se inserida no
contexto coletivo, quando os agentes politicos representam o povo.
Dessa maneira, sé existe representacdo da sociedade por
intermédio da aproximagao entre os representantes e o proprio
povo. A falta ou deficiéncia da representatividade que perdura,
influencia no sentimento de deslegitimacao dos representantes
pela visdao do povo, situagdo que se evidencia no pais. Isso
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desemboca em um processo dialético da descrenga e falta de
vontade de participar da politica por parte dos sub-representados.

Compreendendo a democracia como construgao continua, nao
como conceito fechado, mas como uma categoria que pressupoe
eleicOes livres, paritarias que transcende o linear das elei¢cdes e nao
prescinde da diversidade politica, étnica, cultural e, da realizacdo
dos diretos individuais e humanos. Na democracia representativa,
tem-se os cargos do poder legislativo municipal como espago de
representacao e participacao das pessoas para implementagao das
promessas constitucionais de cidadania, dignidade humana e
pluralismo politico.

O poder legislativo municipal

A Constitui¢ao Federal de 1988 assegura a divisao dos poderes
publicos em seu artigo 2°, ao estabelecer que “sdao Poderes da
Unido, independentes e harmonicos entre si, o Legislativo, o
Executivo e o Judiciario” (BRASIL, 1988). A Constitui¢ao resguarda
o exercicio do Estado Democratico de Direito limitando entre as
competéncias de responsabilidade de cada um dos poderes
publicos da Republica Federativa do Brasil.

O poder legislativo é ditado pelos principios da soberania
popular e da representacdo, conforme estipulado pelo paragrafo
unico do artigo 1° do texto constitucional, que dispde que: “todo o
poder emana do povo, que o exerce por meio de representantes
eleitos ou diretamente” (BRASIL, 1988).

O artigo 18° da Constituicao estabelece que a organizagao
politico-administrativa da Republica Federativa do Brasil é
composta pela Unido, os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, diante de suas particularidades e atribui¢des na
administracao publica brasileira. Um dos maiores canais de
representatividade da populacgao € através dos cargos eletivos, ou
seja, cargos ocupados por pessoas eleitas através do voto popular
via elei¢des periddicas. No poder legislativo, podem ser deputados
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e deputadas federais, distritais, estaduais, e no municipio:
vereadores e vereadoras.

Com a consideragdo do Municipio como ente da federagao, a
Constitui¢ao de 1988 concedeu a Camara Municipal as fun¢des do
poder legislativo municipal. O legislativo municipal é unicameral,
diferente do sistema bicameral adotado a nivel federal, pois é
exercido apenas pela Camara Municipal, composta pelos
vereadores e vereadoras que representam a populagao do
municipio. Sao representantes eleitos pelos cidadaos por elei¢des
proporcionais a cada quatro anos, que compreende uma
legislatura. Destacam-se, entre suas fungdes, a atuagao legiferante
e a fiscalizagao dos poderes municipais. O poder legislativo
municipal se torna importante na medida em que:

A cidade marca mais que a histdria politica imediata do homem;
constitui a sua histdria emocional primaria. O individuo descobre-se
na cidade, faz-se nela e €, em parte, resultado dela. O ambiente que
deixa o seu sinal mais profundo no homem é aquele que se configura
em sua cidade. Nela, o individuo descobre o seu “eu” politico
(ROCHA, 1997, p.261).

E de se ressaltar que, por ser no ambito local, o cidadao exerce
seus direitos politicos com mais proximidade de seus
representantes, podendo ir a Camara Municipal com maior
facilidade, participando de debates publicos, audiéncias ou
entrando em contato com seus representantes eleitos. Por assim
dizer, para Maurano (2007), a autonomia do governo local, além de
ser um principio estruturante da organizagao territorial, ¢ também
uma aliada para o exercicio da cidadania, pois possibilita uma
maior e mais ativa participagao no destino da sociedade.

Ou seja, o poder municipal envolve pautas valiosas para o
bem-estar dos cidadaos e para a validacdo de seus direitos,
requerendo representantes fiéis as vontades dos que os elegeram.

E a Camara Municipal que representa a instituigao referente
ao exercicio das fungbes do poder legislativo do Municipio. A
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Camara tem funcao legislativa, pois influi na criagao e edigao de
leis municipais; e fiscalizatdria: controlando o Poder Executivo
local, e prestagao dos servigos publicos municipais. Sendo esta
organizada sobre a égide da Lei Organica local, ou a “constituigao
municipal” e tendo sua validez respaldo no art. 29 da Constituicao
Federal. (BRASIL, 1988)

Diferente da eleicdo majoritaria, utilizada para escolher os
chefes do executivo: O presidente da Republica, os governadores e
os prefeitos, em que o candidato necessita alcan¢ar a maioria
absoluta dos votos validos para ser eleito; no sistema proporcional
as vagas sao distribuidas conforme o nimero de votos recebidos
por cada partido. Os sistemas proporcionais facilitam o acesso de
cadeiras na Camara por parte de grupos sociais sub-representados.
Nesses casos a distribui¢ao dos assentos no parlamento reflete,
ainda que com algumas distor¢des, os ganhos eleitorais da maior
parte dos partidos, mesmo os que recebem fragdes pequenas do
total de votos (BOHN, 2009).

Os representantes da vontade publica municipal, os vereadores
e as vereadoras sao eleitos pelo sistema proporcional para o periodo
de uma legislatura de quatro anos, segundo o art. 84 do Codigo
Eleitoral, Lein®4.737, de 15 de julho de 1965. A posteriori, cada partido
e/ou coligacdo somam os votos, e distribuem as vagas conforme a
pontuagao obtida (INSTITUTO LEGISLATIVO BRASILEIRO, 2016).
A maneira de proceder ao calculo das vagas esta prevista no art. 106 e
seguintes do Cddigo Eleitoral:

Art. 106. Determina-se o quociente eleitoral dividindo-se o nimero
de votos validos apurados pelo de lugares a preencher em cada
circunscrigao eleitoral, desprezada a fracdo se igual ou inferior a meio,
equivalente a um, se superior. (BRASIL, 1965).

Esse método do quociente eleitoral ¢ juntado a técnica da
maior média para as sobras. Assim, para a apuragao de quem foi
eleito, deve- se considerar: nimero de votos validos, quociente
eleitoral, quociente partidario e distribuicao de restos, nos termos
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do disposto nos arts. 106 e seguintes do Cddigo Eleitoral
(MAURANGO, 2007, p. 116).

O sistema proporcional brasileiro privilegia o partido politico,
principalmente aqueles com maior densidade eleitoral, ja que, na
distribuicao das sobras, sdo eles contemplados com maior nimero
de cadeiras (CAGGIANO, 2004, p.123). Haja vista que, mesmo que
um determinado candidato receba muitos votos, pode ndo se eleger
frente a um partido com maior densidade eleitoral, ou pelo fato de
seu partido nao atingir o quociente eleitoral.

Posto o funcionamento das elei¢des proporcionais, cabe
destacar que as mulheres ainda sofrem com a questao da
representatividade em espacos politicos, como por exemplo, nas
Camaras Municipais. Dados do TSE mostram que nas elei¢des
municipais de 2020, apenas 9.196 vereadoras (16%) foram eleitas,
em face de 48.265 vereadores (84%) pelo pais (TSE, 2020).

Dessa forma, é importante estudar a questao de género e como
essa influencia na presenga feminina e na formagao da politica
nacional, desde os movimentos sufragistas até as ultimas
ferramentas para a facilitagdo do acesso feminino a cargos politicos.

Mulheres e representatividade politica: sufragistas brasileiras

As mulheres, em relagdo a representatividade, historicamente
tiveram que lutar para ocupar os espagos publicos e politicos no
pais. Consideradas minoria no pais, por sua exclusao histdrica dos
processos de decisdao, ¢ a maior parcela da populacdo total
brasileira, levando-se em conta o indice de 51,8%, de mulheres em
relagdao aos homens no Brasil. (IBGE, 2019).

O género da significado as relagdes de poder: “Além de ser o
elemento peculiar das relagdes sociais baseadas nas diferengas
percebidas, o género implica na representagio dos simbolos
culturalmente ensinados” (CHAVARE, 2019, p. 23). O foco
histérico do género nas relagdes domésticas e de parentesco
construiu a concepg¢ao do género feminino como destinado aos
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cuidados do lar e da familia, excluindo e dificultando o acesso das
mulheres ao mercado de trabalho e a vida politica.

Simone de Beauvoir (p.9, 1967) sintetizou que “ndo se nasce
mulher, torna-se mulher” hd décadas atrds, mostrando que o
género e os papéis da mulher na sociedade foram moldados
historicamente pela dominacdo masculina em todos os ambitos
sociais. Assim, os processos historicos da sociedade atribuiram as
mulheres a funcao reprodutiva e privada e aos homens o espaco
produtivo e publico e, como consequéncia, a colocagio em
atividades profissionais e sociais de maior prestigio, dentre elas, a
politica (CHAVARE, 2019). Sendo que a “divisao sexual do
trabalho ¢ base fundamental sobre a qual se assentam hierarquias
de género nas sociedades contemporaneas, ativando restrigoes e
desvantagens que modulam as trajetérias das mulheres” (BIROLI,
2018, p. 23). O vinculo entre poder, politica e Estado colabora para
a compreensao do género:

[...] o conceito de género legitima e constréi as relagdes sociais,
eles/elas comecam a compreender a natureza reciproca do género e
da sociedade e as formas particulares e contextualmente especificas
pelas quais a politica constroéi o género e o género constrdi a politica
(SCOTT, 1995, p. 89).

Ha também diferencas relevantes dentro do grupo das mulheres,
ha uma hierarquizagao referente as diferencas de classe e raga entre elas.
As mulheres negras sao subalternizadas historicamente, junto com as
mulheres pobres, que ja estando em uma posicdo de minoria,
ideologicamente falando, sdo revitimizadas por essas posi¢oes em
relagao a mulher branca, ou de classe média - alta.

O processo historico que as sociedades percorreram, alinhado
com a subalterniza¢do da mulher, leva a concepgao atual de que essas
tenham menos chances que os homens de ocupar posi¢des publicas
de decisao, menor representacdo e deliberacdo, com infimas
possibilidades de influenciar na criagao politica de seu proprio meio;
o que é um problema a ser urgentemente analisado e debatido.
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Com a auséncia de representacao, vem a falta de
pertencimento a politica: as mulheres nao sdao estimuladas a se
interessar pelo jogo politico no meio em que vivem. Ha tempos,
foram conjugadas aos servigos do lar, de cuidados com os filhos e
de submissdao no ambiente familiar; o que torna muito dificil o
acesso a ambientes publicos de tomada de decisdes, como o jogo
politico. Como refere Pinheiro (2006), existe um circulo vicioso, no
qual nao se da espago para a participacao politica das mulheres,
pela tradicao de exclusao que sofrem, e sem esse espago, elas nao
conseguirao expressar suas pautas e se fazerem reconhecidas nos
partidos e canais de representacao.

O acesso das mulheres aos espacos politicos esta condicionado
por um conjunto de fatores que ultrapassam o funcionamento do
sistema eleitoral, pois 0 homem ja possui uma legitimidade ao
ocupar um cargo (CHAVARE, 2019). Enquanto isso, a mulher tem
que estar sempre empreendendo esfor¢os para construir tal
legitimidade, e mesmo quando a constroi, ainda enfrenta muitos
obstaculos para ser ouvida no espaco politico.

Por séculos, os homens brancos e ricos foram portadores
exclusivos de direitos civis, sociais e politicos. O inicio do século
XIX e XX marcou um periodo préspero para a conquista de direitos
sociais das mulheres no ocidente, com movimentos feministas
tomando corpo, tal qual o movimento das sufragistas, espalhado
por alguns paises democraticos do mundo, no qual as mulheres
lutavam pelo direito ao voto e inclusao nas pautas politicas.

No Brasil nao foi diferente. Apds a Proclamacao da Republica,
foi fundado o Partido Republicano Feminino (PRF) em 1910, e sua
presidente era a baiana Leolinda Daltro. As partidarias lutavam para
combater a desigualdade sexual e pelo direito de votar. Porém,
mesmo ap0s tentativas de se inserirem na vida politica do pais, eram
estigmatizadas e ridicularizadas por aqueles que detinham a posicao
dominante. Ou seja, vigia como dominante, a época, uma associagao
de forgas sdcio-politicojuridicas altamente excludentes e
inferiorizadoras das mulheres. (BESTER, 2016, p.334).
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Posteriormente, Bertha Lutz, feminista sufragista brasileira
ficou conhecida por todo o mundo por sua atuacao na Federagao
Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF), associagao feminina
fundada em 1922. Outro nome importante é Celina Guimaraes
Viana, a primeira eleitora mulher do Brasil, precisamente no Rio
Grande do Norte, em 1927, que contestou o alistamento com
respaldo no texto constitucional do estado que citava o direito ao
voto sem distingao entre homens e mulheres. Mas, na elei¢ao
subsequente em que as mulheres votaram, seus votos nao foram
levados em conta, por decisao do Senado Federal, em 1928, que
alegou ser necessaria uma lei especial a tematica.

Diante de tantos anos de luta por emancipacdo politica,
mostra-se a dura realidade que mulheres tiveram de enfrentar para
se inserirem nos espagos publicos e politicos no pais, com o voto
feminino somente conquistado em 1932, com fulcro no Decreto n®
21.076, de 24 de fevereiro, que criou o Cddigo Eleitoral de 1932, no
governo de Getulio Vargas:

A extensdo do voto as mulheres signifcava e signifca, ainda hoje, o
acesso aos canais de decisao, executivos ou legislativos e, nesses, a
fundamental possibilidade de serem tratadas questdes femininas, de
serem legislados assuntos relativos as mulheres (BESTER, 2016, p.330).

Mas, a Constituigio da Republica dos Estados Unidos do
Brasil de 1934 anunciou em seu art. 108, relacionado ao Cddigo
Eleitoral de 1932, que quanto as mulheres, o voto seria obrigatorio
apenas aquelas que exercessem fung¢des remuneradas em cargos
publicos; e a obrigatoriedade plena s6 veio com a Constituigao de
1946. (BESTER, 2016).

A primeira mulher a ocupar um cargo legislativo no Brasil foi
Carlota Pereira Queiroz, apenas em 1934, como deputada federal.
O que mostra como ¢é recente a inser¢ao feminina nas pautas
politicas brasileiras, e quanto caminho ainda ha de ser trilhado para
enfrentar a barreira imposta pela desigualdade entre sexos no pais.
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Com a redemocratizagao e a promulgacao da Constituigao
Federal de 1988, surgiram sentimentos de esperanca entre
integrantes dos movimentos feministas brasileiros, que buscavam
cada vez mais uma participagdo significativa da mulher na politica;
todavia, ficou evidente que a possibilidade de inser¢ao na esfera
publica nao era certeza da sua participacao institucional, pois ainda
existiam diversos obstaculos pela frente.

A baixa propor¢ao de mulheres nas instituicoes de poder
brasileiras se faz presente em todos os graus e ambitos politicos, das
Camaras de Vereadores, Deputados, até a presidéncia. Como refere
Biroli (2018), a sub-representagao nao significa que as mulheres nao
atuem politicamente, ndo tenham voz, mas que essa atuagao é, na
maioria das vezes impedida e, quando existe, ocorre em ambiente
politico historicamente masculino, em que predominam brancos e
proprietarios de riquezas, num pais extremamente machista, com
raizes patriarcais reproduzidas diariamente. A politica, sendo um
espago historicamente masculino, molda as institui¢gdes politicas e
espacos publicos com a exclusdo e marginalizagio das
mulheres.Dessa maneira, até os dias de hoje:

Os movimentos feministas tém atuado de “fora” (exercendo pressao

a partir das ruas) e “dentro” do Estado, participando da construgao

de politicas e de novos marcos de referéncia para as democracias

contemporaneas no ambito estatal nacional e em organizagdes e

espacos transnacionais (BIROLI, 2018, p.181).

Em 1995, apos muita luta por parte dos movimentos
feministas, foi introduzida a primeira politica de cotas de género
referente as elei¢cdes no Brasil. A Lei 9.100/95, proposta por autoria
da deputada federal Marta Suplicy, regulou as eleicdes dos
municipios em 1996 ao prever que cada partido ou coligagao
introduzisse um minimo de 20% de candidatas mulheres para a
disputa eleitoral (BRASIL, 1995). Posteriormente, a Lei das Elei¢oes
(Lei 9.504/1997) modificou o entendimento, estipulando que
deveria haver uma cota minima de 30% e uma maxima de 70%
para ambos os sexos, valendo para as elei¢des estaduais e federais
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(BRASIL, 1997). Porém, mesmo com esses avangos, as cotas nao
eram autoexecutdveis, ou seja, nao era obrigatdrio aos partidos os
cumprimentos previstos em lei (FURLANETO; SANTOS, 2019).
Apenas em 2009, com a Lei 12.034, que tornou-se obrigatdrio o
preenchimento de 30% e o maximo de 70% de homens e mulheres
nas listas partidarias (BRASIL, 2009).

Com os reflexos da Lei 12.034/2009, a Emenda Constitucional
(EC) n® 97/2017, vedou a partir do ano de 2020 a formacao de
coligacdes nas eleicdes proporcionais para a Camara dos
Deputados, Camara Legislativa, assembleias legislativas e camaras
municipais (BRASIL, 2017). Esse se torna um ponto positivo na
candidatura das mulheres porque, com o fim das coligagdes, os
partidos deverdo, individualmente, indicar o minimo de 30% de
mulheres filiadas para concorrer nas eleigdes.

Porém, sem maiores investimentos financeiros, ja que o
mundo politico sempre foi predominantemente masculino, muitas
mulheres ndo apresentavam plenas condigdes de se elegerem. A
partir dessa constatacao, a discussao relativa ao financiamento das
candidaturas femininas tomou corpo com a Reforma Politica de
2015: Com a Lei 13.165/15 (BRASIL, 2015), foi estipulado que os
partidos deveriam obrigatoriamente designar recursos para as
campanhas de elei¢des femininas. Mas, cabe destacar, que o artigo
9° da mesma Lei positivou um minimo de 5% dos recursos de
campanha, e também um limite de 15% do total do Fundo
Partidario. Essa infima porcentagem, que ainda era colocada como
um limite, levou as discussoes que desembocaram na A¢ao Direta
de Inconstitucionalidade (ADI) 5617.

Em 2018, o Supremo Tribunal Federal, STF, julgou a referida
ADI, determinando como inconstitucional o dispositivo que
colocava um limite de 15% do total do Fundo Partidario as mulheres.
Nos votos, os ministros compreenderam que deveria ser igualada a
porcentagem minima de candidaturas das mulheres ao minimo de
recursos de fundo partidério, ou seja, de 30%. Esse fundo partidario
as mulheres pode ser considerado uma agao afirmativa, pois hoje em
dia se ndo houver subsidio ou financiamento, estao praticamente
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fora do jogo politico, sendo essa, uma maneira de obrigar partidos a
proporem a candidatura de mais mulheres.

Além de toda essa dificuldade material, e também avangos, no
direito eleitoral relativo a presenca feminina, had também um
entrave cultural, como demonstrado no capitulo. Essas
dificuldades se verificam em niveis municipais também, pois é no
municipio que as pessoas encontram um canal mais proximo de
representacao politica.

Em Foz do Iguagu, no estado do Parand, nas elei¢oes
municipais de 2020, apenas trés mulheres foram eleitas num total
de quinze cadeiras a serem ocupadas na Camara Municipal.
Mesmo com todos os avancos, institui¢ao de cotas, distribui¢ao de
fundos partidarios, esse déficit de representatividade ainda ¢é
recorrente e cabe analisar a historicidade dessa presenca feminina
no municipio.

As mulheres no poder legislativo em Foz do Iguacu

Historicamente, 1947 foi o ano que marcou a nomeagao oficial
da Primeira Legislatura da Camara Municipal de Foz do Iguacu; e
junto com o passar dos anos, a cidade comecou a registrar um
crescimento exponencial no numero de habitantes, o que levou os
vereadores iguaguenses a buscar um espago fixo, onde o povo
tivesse a oportunidade de acompanhar as reunides. Assim, no dia
07 de setembro de 1972, inaugurou-se a primeira Sede Oficial da
Camara Municipal de Foz do Iguacu. Desde entdo, a cidade ja
contou com 18 legislaturas até entdo, sendo a ultima de 2021
(Camara Municipal de Foz do Iguacu, 2017).

As agOes dos parlamentares iguaguenses sdao regidas pela
LOM (Lei Organica Municipal), e pelo Regimento Interno do Poder
Legislativo. Atualmente, a Mesa Diretora, com mandato de 2 anos,
¢ eleita internamente, e administra a Camara de Vereadores, que é
composta pelo Presidente; 1° Secretdrio; 2° Secretario; 1° vice-
presidente e 2° vice-presidente.
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A Lei Organica do municipio determina o nimero de cadeiras a
serem preenchidas. A Lei Organica iguaguense determina no art. 8 que:

Art. 8° O Poder Legislativo é exercido pela Camara Municipal,
composta de 15 (quinze) Vereadores, eleitos pelo voto direto e
secreto, para cada legislatura entre cidadaos maiores de dezoito anos,
no exercicio dos direitos politicos. (Reda¢ao dada pela Emenda a Lei
Organica n® 32/2008) (FOZ DO IGUACU, 1990).

Atualmente sao 15 cadeiras a serem preenchidas, porém, esse
numero pode se modificar devido as circunstancias, pois a
Constituicdo Federal estipula apenas o numero maximo de
cadeiras, ficando a decisdo da lei municipal. Por exemplo : A tltima
legislatura antes de 1988 compreendia 14 cadeiras para os
vereadores, e subsequentemente, de 1989 a 2004, a Camara
Municipal da cidade era composta por 21 vereadores. Ademais,
antes da promulgacao da Constituicao, a legislatura compreendia
um periodo de seis anos, e apds 1988, quatro anos.

As informacgoes dispostas no grafico a seguir foram levantadas
a partir de fontes publicas online, como o proprio site da Camara
Municipal de Foz do Iguacu.

Vereadores eleitos em Foz do lguagu de 1988 a 2020
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Anos das legislaturas

Mulheres Homens

https://www.fozdoiguacu.pr.leg.br/processo-legislativo/parlamentares .
Camara Municipal de Foz do Iguacu, 2021
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O grafico confeccionado a partir das informagoes do banco de
dados online da Camara Municipal de Foz do Iguacu relaciona, de
forma quantitativa, o nimero total de vereadores eleitos desde
1988 até a ultima legislatura, em 2020. As colunas em azul
simbolizam a quantidade de homens eleitos, enquanto as rosas
simbolizam as mulheres.

Na primeira Legislatura compreendida pelo grafico, nota-se
que nao havia nenhuma mulher presente no legislativo iguacuense.
Através do estudo do banco de dados, verifica-se também, que a
primeira mulher a ser eleita como vereadora no municipio foi
Zuleide Ruas Lucas, em 1977.

Da 112 a 122 Legislatura, ou seja, de 1993 a 2000, apenas uma
mulher compds o quadro de vereadores do municipio, Rozily de
Freitas, que foi reeleita para um segundo mandato. J4 na 13°
Legislatura, em 2001, duas mulheres foram eleitas, Nanci Rafagnin
Andreola e Cleuza das Neves Picouto; tendo a vereadora Nanci se
reeleito na proxima Legislatura, e sendo a tinica mulher de 2005 a
2008 a compor a Camara como vereadora.

Na 16 Legislatura, iniciada em 2013, apenas uma mulher foi
eleita novamente, Anice Ghazzaoui, para um total de quatorze
homens. Mas, ja em 2017, houve a maior presenca feminina na
composicao de vereadores eleitos em Foz do Iguacu, Anice
Ghazzaoui, Nanci Rafagnin Andreola e Inés Weizemann foram
eleitas e cumpriram seus mandatos até as ultimas elei¢oes
municipais em 2020.

Segundo uma pesquisa da Universidade Federal da Integracao
Latino- Americana (UNILA), a participacao de mulheres nas elei¢des
de Foz do Iguagu cresceu de 31% em 2016 para 32% em 2020, com os
homens ainda ocupando indices maiores de 60%. (UNILA, 2020). As
eleicoes municipais de 2020 em Foz do Iguagu contaram com um
timido aumento na participacao feminina em termos de candidaturas,
0 que pode ser um indicativo da vontade da mulher ser mais
representada no municipio, haja vista que por décadas, o nimero de
mulheres eleitas ndo passou de trés, em relagdo até mesmo a vinte
homens, como ocorreu da 10% a 122 Legislatura. Em 2020, foram eleitas
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as vereadoras Carolina Dedonatti, Yasmin Hachem e Anice
Ghazzaoui, seguindo o nimero de trés mulheres eleitas, como nas
elei¢Oes prévias, e mesmo assim sendo a maior presenga feminina na
Camara, até entdo. Inclusive, as vereadoras Carolina e Yasmin tiveram
0 maior niimero de votos entre os eleitos.

Também é oportuno ressaltar a composicao dos presidentes da
Camara Municipal de Foz do Iguacu de 1988 até a ultima
Legislatura, retirada do banco de dados online do municipio:

/[www.fozdoiguacu.pr.leg.br/processo-
legislativo/parlamentares.
Camara Municipal de Foz do Iguacu, 2021.

Diante do quadro, nota-se que apenas uma mulher na histéria
do municipio assumiu a presidéncia: Inés Weizemann, por um
periodo de quatro meses em 2017. Um periodo curto, devido a
indefini¢do politica da cidade na época, tendo Inés assumido
interinamente a prefeitura, por conta da impugnacdao da
candidatura do entdo atual prefeito da cidade, ficando em seu lugar
o vereador Rogério Quadros. O fato de apenas uma mulher
presidir a Camara dos Vereadores desde sua fundagao ¢é algo a se
problematizar, por ser uma fungao importante, esse dado nao
representa a mulher, como maioria no municipio.

Um importante dado é que em 2020, 183.306 eleitores estavam
aptos a votar em Foz do Iguacu nas eleigdes municipais; sendo que
desse total, 54,140% eram mulheres, ou seja, 99.245 eram eleitoras,
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enquanto que 84.061 eram eleitores (TSE, 2020). Foi neste cenario que
apenas trés mulheres foram eleitas num total de quinze vereadores
nas elei¢des municipais, o que mesmo sendo o maior namero de
mulheres a comporem uma Legislatura no municipio, ainda mostra
a grande disparidade entre numero de eleitoras e eleitas.

Infelizmente esse cendrio ja se repetia nas tltimas décadas, ja que,
por exemplo, o Censo Demografico de 2000, mostra que naquela
época havia uma quantidade de 1,6 mulheres para cada homem, ou
seja, a populacao feminina era predominante em Foz do Iguacu (IBGE,
2010), porém de 1997 a 2004, nao passou de duas vereadoras eleitas na
cidade. Também conforme o Censo 2010, a populacao de Foz do
Iguacu era dividida entre 124.218 homens , enquanto a populagao
feminina era de 131.870 habitantes (IBGE, 2000); e como demonstrado
no grafico, nesse periodo apenas uma mulher fazia parte da
composicao do quadro de vereadores da cidade.

Além da questdo quantitativa da representatividade feminina
em Foz do Iguagu, é de se perceber através das vereadoras eleitas,
que a reeleicao foi algo recorrente. Alguns nomes se repetem nas
legislaturas, como por exemplo, o de Anice Ghazzaoui e Nanci
Rafagnin. Se perpetuando nos ultimos anos uma falta de
representatividade em relagdo as mulheres iguacuenses jovens,
negras e de baixa renda, que sofrem ainda mais opressdao no espago
politico. A pluralidade de realidades presentes em uma Camara
Municipal possui “impactos significativos para o funcionamento
do campo politico, pois € a propria forga da representagdo feminina
que permite construir e equacionar politicamente as medidas
destinadas ao atendimento das demandas sociais das mulheres”
(VOGEL, 2012, p.13).

Pois, importante também, é a representacao descritiva, que ¢ a
forma de eleger algum candidato ou candidata que correspondam
aos anseios do eleitor, de forma semelhante. Os representantes
descritivos sao aqueles que manifestam o pertencimento a um
grupo e espelham as mesmas experiéncias que os membros desse
grupo (MANSBRIDGE, 1999, apud VIEIRA, 2017). Ou seja, aqueles
que levam as pautas do grupo que pertencem para o espaco
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politico. Sem que as mulheres ocupem a politica, ¢ dificil promover
politicas publicas, por exemplo, de um lugar de fala diferente, pois,
provavelmente um homem nao tem as vivéncias que as mulheres
tém, e os anseios destas.

A presenga feminina na vida politica do municipio, e sua
representatividade é importante, pois sé elas mesmas que
vivenciam suas realidades e compartilham suas necessidades na
posicao de mulher na sociedade:

As vivéncias associadas a determinadas posi¢des na sociedade,
geram pontos de vista que estdo na raiz dos interesses sociais. O
reconhecimento da importancia das perspectivas produz a
reivindicacdo de que tais grupos possuam espagos em que possam
construir, de forma dialdgica, um entendimento auténomo sobre
seus proprios interesses (MIGUEL, 2014, p. 246).

A questao da igualdade material e formal vem a tona
novamente, ja que com o sistema de cotas, fundo partidario e outros
avangos na legislagao que visam uma maior equidade entre homens
e mulheres, a igualdade na realidade, ainda encontra obstaculos de
maneira material, pois faltam oportunidades e estimulos culturais
para que as mulheres ocupem os lugares de poder na sociedade.
Situagdo essa, que pode ser percebida no ambito da politica
municipal, como acima analisado em relac¢ao a Foz do Iguacu.

Na cidade, desde 2008, o Conselho Municipal dos Direitos da
Mulher de Foz do Iguagu (CMDM), instituido pela Lei Municipal n®
3.442/2008, tem como algumas competéncias: formular diretrizes e
promover, a¢des, debates, estudos, campanhas e projetos que visem a
defesa dos direitos da mulher, o combate a violéncia e a eliminacao de
todas as formas de discriminagao contra a mulher; a implementagao
de programas e politicas dos direitos da mulher, acompanhar e
fiscalizar sua execugao; fiscalizar e exigir o cumprimento da legislagao
que assegura os direitos da mulher, entre outras dispostas na Lei. E de
se notar que o Conselho foi instituido apenas em 2008, ap6s duas
décadas da redemocratizacao.
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A reunido de mulheres em Conselhos é de extrema
importancia diante da precariedade da representagao das mesmas
nas pautas politicas locais; pois a partir disso possuem umas as
outras para pressionar politicos e requisitar que suas pautas sejam
ouvidas, sendo uma forga aliada na luta pela representatividade
feminina. A promogao da presenga da mulher no Poder Legislativo
Municipal é recente, e mesmo assim ainda nao € o suficiente.

Junto ao infimo aumento da presenca feminina na Camara,
notado na atual legislatura, vém também mais projetos, programas
e atuagdes que beneficiam a vida da mulher na cidade. O fato de a
atual legislatura de Foz (18% legislatura) compreender trés
mulheres, Carolina Dedonati (PP), Yasmim Hachem (MDB) e Anice
Gazzaoui (PL), o maior nimero até entdo na composigao, ja traz
alguns resultados positivos para a emancipagao feminina no
ambito municipal. Reitera-se, as vereadoras Carolina e Yasmim
foram as candidatas mais votadas no pleito de 2020.

Atualmente, a Camara Municipal de Foz do Iguagu conta com a
“Bancada da Mulher”, instituida em janeiro de 2021 pela vereadora
Yasmin Hachem. A bancada é composta pelas trés vereadoras que
compoem a 18° legislatura da cidade, e tém desenvolvido a¢des que
incentivam a participagdo feminina nas atividades municipais. Um
exemplo € o projeto de lei 108/2021 “Programa Mulher na Politica”,
que visa um aumento e estimulo da participagdo feminina na vida
politica de Foz do Iguagu, que diante da analise do capitulo se
mostrou defasada e desproporcional.

Consideragoes finais

A partir dos tdpicos desenvolvidos no capitulo, procurou-se
demonstrar como a representatividade, em uma sociedade tao
distinta e pulverizada como o Brasil, enfrenta numerosas barreiras
e deficiéncias institucionais, culturais e sociais, principalmente no
tocante a representacdo feminina na politica. Pois, ainda ha um
grande espaco entre aquilo positivado nas leis e a realidade
enfrentada pelas mulheres acerca da representatividade.
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Para tanto, foram relacionados conceitos da democracia
representativa e dispositivos da Constituicao Federal brasileira,
ressaltado que embora a igualdade esteja nas leis, ainda é deficitaria
materialmente falando, pois as condi¢des para que as mulheres
alcancem o0s espagos publicos, ainda hoje dominados pelo
masculino, nao sao suficientes.

Apesar de o sistema proporcional dar espaco as minorias, os
homens sao maioria no poder legislativo municipal, local que, em
tese, representa a vontade do povo local. Subsequentemente, a
analise da questao de género e sua influencia na presenga feminina
e, na formagdo da politica nacional desde os movimentos
sufragistas até as ultimas ferramentas para a facilitacdo do acesso
feminino a cargos politicos, corroboraram os preceitos da
democracia representativa no ambito do poder legislativo. As Leis
de Cotas e suas edigdes, junto as questdes do Fundo Partidério para
as mulheres, ainda mostram que mesmo apds anos de
desenvolvimento, a igualdade da-se formalmente, nao
materialmente, ou seja, a realidade, ainda nao espelha a populagao
feminina do pais.

Tal realidade é espelhada na baixa numérica presenca da
mulher de 1988 a 2021 na Camara Municipal de Foz do Iguagu. Os
dados eleitorais colhidos no site da Camara do Municipio, bem
como no do Sistema de Apoio ao Legislativo revelam a diminuta
representatividade. Da 9% a 18 legislatura iguaguense, visualiza-se
que o numero de vereadoras € totalmente desproporcional a
quantidade de mulheres na cidade, e que a legislatura com a maior
presenga feminina, até entao, € a atual (2021- 2024), compreendendo
trés vereadoras, em relacao a doze vereadores homens.

Entraves culturalmente construidos para inferiorizar a mulher
em espagos de decisdes retardaram o acesso dessas nas pautas
politicas. Vive-se, assim, uma dialética histdrica, em que a falta de
estimulo social para a participa¢ao feminina na vida politica prejudica
a sua representatividades, e ao mesmo tempo, a falta de representacao
diminui a vontade de participagao politica da mulheres.
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Mesmo que com o passar das décadas as mulheres venham
conquistando mais espaco, esse nao chega perto de ser suficiente
quando colocado ao lado da grande porcentagem que essas
totalizam no pais. Fica evidente que esses dados apresentados
acima sdo apenas um parametro para situar a generalizada falta de
representacao politica no Brasil, um pais que tem seu poder e
capacidade de tomar decisdes centralizadas ha muito tempo na
figura do homem branco rico. E dificil continuar a luta por
reconhecimento e emancipagao, quando mesmo apds tanto tempo,
0s espagos mais importantes de representacao politica continuam
com caracteristicas conservadoras e de pouca inclusao.
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Este livro é um desdobramento de reflexées, organizado por um
coletivo de mulheres, docentes e discentes da Universidade
Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE, Universidade
Federal da Integracdo Latino-Americana - UNILA,
Universidade Federal do Maranhdao - UFMA, mestrandas e
doutorandas de Programas de Poés-Graduacdo dessas
InstituicGes. A concepcao de um livro produzido e organizado
apenas por mulheres,certamente ndo € um gesto inaugural,mas,
de alguma forma, materializa um gesto de resisténcia. Enquanto
nos deparamos com inumeras formas de violéncias: sanitaria,
politica, doméstica, psicolégica, assédio, sexismo, machismo,
discriminacdo etc., esta publicacio nos permite organizar e
tornar possivel que suas escritas e movimentos tedricos sejam
registrados, visibilizados, lidos, debatidos. A coletanea
problematiza questdes que envolvem mulheres a partir da
literatura, da filosofia, do discurso e do direito, nas perspectivas
decoloniais e suas interfaces e interlocucdées no
entrecruzamento multicultural e social. Assim, vamos
construindo também um lugar de conscié€ncia - resisténcia frente
ao colonialismo, patriarcalismo e outras atitudes opressoras e
autoritdrias as quais nos deparamos cotidianamente. E, ao
fazé-lo, esperamos encontrar outros espacos, outras vozes,
outros escritos, outros encontros para o que as mulheres
tenham a dizer - dentro ou fora da academia.
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